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01. LinguA PORTUGUESA

Eloy Gustavo de Souza e Fernanda Franco

Texto para as proximas duas questoes.

1 Desde 1934 — Lampido a solta, 7 Anténio Silvino
preso no Recife, Sinhd Pereira arribado para os lados de Minas
Gerais — Clarival Valladares despertava para o mundo de

4 significados que o cangaceiro carregava penduradas,
afiveladas, cravadas ou costuradas no conjunto do traje e nos
equipamentos, como ainda hoje se vé no aguadeiro das feiras

7 doMarrocos, as cartucheiras envernizadas e bem ajoujadas ao
corpo,ando deverem homenagem —sendoarequeré-la—a
guardadeumlbn-Saud.Comapopulagao portuguesadrenada

10 paraaaventura da India, foi o mocarabe, em boa parte, que
veio povoar o Brasil. Presenca viva na cultura brasileira, a
arabe, por suas muitas composicoes, teve aulasadarem maior

13 numero a um sertdao de 500 mm de chuva anual que auma
faixa litoranea de faceis 1.500 mm. O que Valladares percebeu
foiaraiz pastoril da estéticado cangaco, encantando-se por ver

16 queado guerreiro ia muito além da que pontuava as alfaias
magras do pastor, por ndo se ver empobrecida pelo teto
limitador da funcionalidade, capaz de explicar tudo na

19 vestimenta do vaqueiro. Para ele, assim:

O traje do cangaceiro é um dos exemplos
demonstrativos do comportamento arcaico brasileiro. Ao invés

22 de procurar camuflagem para a prote¢do do combatente, é
adornado de espelhos, moedas, metais, botées e recortes
multicores, tornando-se um alvo de fdcil visibilidade até no

25 escuro. Lembremo-nos, entretanto, que, no entendimento do
comportamento arcaico, 0o homem estd ligado e dependente ao
sobrenatural, em nome do qual ele exerce uma missdo, lidera

28 um grupo, desafia porque se acredita protegido e invioldvel e,
de fato, desligado do componente da morte. Esta explicagdo,
embora sumdria, de algum modo justifica a incidéncia da

31 superfluidade ornamental no traje do cangaceiro, que, antes
de sua implicagdo mistica, deriva do empirico traje do
vaqueiro.

Frederico Pernambucano de Mello. Estrelas de couro — a estética do cangaco.
Sao Paulo: Escrituras, 2010, p. 48-9 (com adaptacoes).

* Prof. Eloy de Souza comentou todas as questdes dos concursos “Diplomacia” e “Oficial de Chancelaria”, enquanto a
Prof?. Fernanda Franco comentou todas as questdes da prova “Bolsa-Prémio” e do concurso “Assistente de Chancelaria”.
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(Diplomacia - 2012 - CESPE) Em relacdo as ideias
do texto, julgue (C ou E) os itens que se seqguem.

(1) Pelas relagbes estabelecidas no texto,
conclui-se que a cultura drabe influenciou a
cultura brasileira do sertao, tendo deixado
marcas em acessorios de que se valeram os
cangaceiros brasileiros.

(2) Pela anélise da vestimenta do cangaceiro,
pretende-se demonstrar o carater profunda-
mente mistico desse combatente “dependente
ao sobrenatural’, que contrasta com o vaqueiro,
caracterizado pelo“teto limitador da funcionali-
dade’, sem qualquer anseio mistico ou submis-
sdo as crencas relacionadas ao sobrenatural.

(3

Dos trechos “Lampido a solta” e “Sinh6 Pereira
arribado para os lados de Minas Gerais” depre-
ende-se que a mobilidade dos cangaceiros
devia-se ao exercicio da missdo mistica de
ampliacdo dos limites geogréficos dos estados
brasileiros.

(4

Depreende-se da leitura do texto que Clarival
Valladares iniciou o estudo sobre o significado
das vestimentas e do comportamento dos can-
gaceiros a partir de 1934, quando ocorreram
os sinais de que o cangaco havia deixado de
ser uma ameaca ao poder local.

1: Certo (Interpretagao) O trecho “Presenga viva na cultura
brasileira, a arabe, por suas muitas composicoes, teve aulas
a dar em maior nimero a um sertao de 500 mm de chuva
anual que a uma’ e a afirmac@o de que 0s acessorios sao
também encontrados no Marrocos permitem a conclusao:
esses acessorios foram usados pelos cangaceiros devido

2: Errado (Interpretacdo) O fato de a vestimenta do vaqueiro
se pautar pela funcionalidade ndo permite a inferéncia de
que ele nao tenha anseio mistico ou nao seja submisso a
crengas relacionadas ao sobrenatural.

3: Errado (Interpretacao) Alem de ndao haver no texto
elementos que permitam tal inferéncia, & sabido que a
mobilidade dos cangaceiros se devia a necessidade de se
esquivar das forgas policiais.

4: Errado (Interpretacao) O fato de na época dois dos mais
famosos cangaceiros, Lampido e Sinhd Pereira, estarem
ainda a solta ndao permite que se afirme que o cangago
deixou de ser uma ameaga ao poder local.

3y ‘3¢ ‘¢ ‘OLoeqen

(Diplomacia - 2012 - CESPE) No texto, a “superflui-
dade”(¢.31), que caracteriza o traje do cangaceiro,
contrapde-se

(A) a “funcionalidade” (€. 18) da vestimenta do
vaqueiro.

(B) a“visibilidade” (¢. 24) do combatente.

(€) a“raiz pastoril” (¢. 15) do traje.

(D) ao adorno com “recortes multicores” (€. 23-24).

(E) a"implicacdo mistica” (€. 32) de seus acessorios.

A: (Interpretacdo) A superfluidade do traje do cangaceiro diz
respeito aos adornos que nao apenas nao possuem efeito
pratico como também acabam sendo prejudiciais, uma
vez que aumentam sua visibilidade. Ja a funcionalidade da
vestimenta do vaqueiro refere-se a auséncia desses adornos,
pois cada elemento esta ali para cumprir uma determinada
fungao, ou seja, todos tém efeito pratico.

a influéncia arabe. Y, OLIvavo
Texto para as proximas trés questoes.
Fragmento |
Macunaima
1 No fundo do mato-virgem nasceu Macunaima, herdi

da nossa gente. Era preto retinto e filho do medo da noite.
Houve um momento em que o siléncio foi tdo grande
4 escutando o murmurejo do Uraricoera, que a india tapanhumas
pariu uma crianca feia. Essa crianca é que chamaram de Macunaima.
J4 na meninice fez coisas de sarapantar. De primeiro
7 passou mais de seis anos ndo falando. Si o incitavam a falar

exclamava:
— Ai! Que preguigal...

10 e nao dizia mais nada. Ficava no canto da maloca, trepado no
jirau de paxiuba, espiando o trabalho dos outros e
principalmente os dois manos que tinha, Maanape ja velhinho

13 e Jigué naforca do homem.



Fragmento I

Carta pras icamiabas

As mui queridas subditas nossas, Senhoras Amazonas.
Trinta de Maio de Mil Novecentos e Vinte e Seis,
Séo Paulo.

Senhoras:

N&o pouco vos surpreendera, por certo, o endereco e
a literatura desta missiva. Cumpre-nos, entretanto, iniciar estas
linhas de saudade e muito amor, com desagradavel nova. E
bem verdade que na boa cidade de Sdo Paulo — a maior do
universo, no dizer de seus prolixos habitantes — nao sois
conhecidas como “icamiabas”, voz espuria, sindo que pelo
apelativo de Amazonas; e de vos, se afirma, cavalgardes
ginetes beligeros e virdes da Hélade cldssica; e assim sois
chamadas. Muito nos pesou a nds, Imperator vosso, tais
dislates da erudicédo, porém heis de convir conosco que, assim,
ficais mais heroicas e mais conspicuas, tocadas por essa platina

01. LINGUA PORTUGUESA

16  respeitavel da tradicdo e da pureza antiga.

()
Macunaima, Imperator

(Diplomacia - 2012 - CESPE) Considerando os
aspectos linguisticos e a estrutura da narrativa
nos fragmentos apresentados, extraidos da obra
Macunaima, o Heréi Sem Nenhum Caréter, julgue
(C ou E) os itens subsequentes.

(1) Ambos os fragmentos apresentam a estrutura
textual tipica da narrativa, recurso empregado
pelo autor como forma de manter a coeréncia
dos fatos narrados.

(2) Em ambos os fragmentos, encontram-se tragos
de subjetividade: no primeiro, do narrador; no
segundo, do autor da carta.

(3) Nalinha 12 dofragmento|,aoracdo“que tinha’,
sintdtica e semanticamente dispensavel para
o texto, caracteriza-se por ter um pronome
relativo como sujeito sintatico.

(4) Observa-se, nos fragmentos apresentados, que
o narrador onisciente do primeiro fragmento
nao se faz presente no segundo.

1: Errado (G&neros textuais) O segundo fragmento possui a
estrutura epistolar: cabegalho, vocativo e assinatura. Alem
disso, o texto & de carater informativo e dirige-se, a todo
momento, a um leitor, caracteristicas que, embora nao sejam
exclusivas do género epistolar, sao bastante comuns nele.

2: Certo (Interpretacdo) No primeiro texto, o emprego do
possessivo em primeira pessoa na seguinte passagem
“Macunaima, heroi da z10ssa gente (...)” constitui um trago
de subjetividade. No segundo texto, a indicacdo de autoria

Mério de Andrade. Macunaima, o heréi sem nenhum carater.

Rio de Janeiro: Agir, 2008, p. 13,97 e 109.

da carta “Macunaima, Imperator” & o maior trago de subje-
tividade, reforcam-na a presenca de pronomes em primeira
pessoa: “As mui queridas subditas zossas (...)".

3: Errado (ASPC: oragdo adjetiva) A retirada da oracao adjetiva
nao causaria prejuizo sintatico ao texto, mas nao ficaria claro
que Maanape e Jigue sao irmaos de Macunaima. Aleém disso,
o relativo exerce a fungao sintatica de objeto direto da forma
verbal “tinha”, sendo o suijeito dela oculto: Macunaima.

4: Certo (Géneros textuais) A carta constitui-se de um
longo periodo de discurso direto dentro do romance, que
& escrito em terceira pessoa, portanto a voz do narrador
nela ndo esta presente.

OF ‘3¢ ‘Oz ‘31 oeqe

(Diplomacia - 2012 - CESPE) Considerando a
coeréncia, a progressao tematica e as marcas de
referencialidade do fragmento Il do texto, julgue
(Cou E) os seguintes itens.

(1) O advérbio “assim” (¢, 12 e 14) reporta-se, em
ambas as ocorréncias no fragmento, a “ape-
lativo de Amazonas” (£. 11), termo que pode
substituir esse advérbio nas duas linhas, sem
prejuizo para as estruturas sintaticas ou os
sentidos do texto.

(2) A formalidade da linguagem, na carta ende-
recada as icamiabas, é adequada ao texto e
coerente com as caracteristicas do remetente,
“Macunaima Imperator’, e das destinatarias, as
icamiabas.

21
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(3) O conteudo semantico do fragmento Il é
suficiente para que dele se infira quem néo
conhecia as icamiabas no trecho “néo sois
conhecidas como ‘icamiabas” (¢. 9-10): os
mesmos individuos que as chamavam de
Amazonas.

(4) Na expressédo “voz espuria” (¢, 10), o adjetivo
empregado tem, no contexto, sentido de nao
castica.

1: Errado (Coesdo) Na sua segunda ocorréncia, o advérbio
“assim” tem como referente o termo “dislates de erudigdo”.

2: Errado (Geéneros textuais) O primeiro fragmento revela
que Macunaima nao & uma personagem sofisticada ou
nobre, trata-se antes de uma espécie de malandro. Alem
disso, essa personagem e as icamiabas pertencem ao
folclore indigena, sendo que na carta se reconhece ser um
equivoco a filiacao destas Ultimas a tradic@o classica. O
extremo formalismo da carta, portanto, nao condiz com
as caracteristicas do seu remetente e do seu destinatario,
essa inadequagdo cumpre no romance o papel de reforgar
o0 carater malandro da personagem, pois se percebe nela
0 embuste de se querer passar por aquilo que nao se é.

3: Certo (Interpretac@o) O adjunto adverbial “na boa cidade
de S&o Paulo” permite a inferéncia de que quem desconhece
0 termo “icamiabas” e emprega “Amazonas” no seu lugar
sao os habitantes de Sao Paulo.

4: Certo (Vocabulario) Segundo o Dicionario Houaiss, um
dos sentidos de “esplrio” & “nao pertence ao vernaculo,
nao castigo’”.

O ‘O¢ ‘3¢ ‘3l ojeqen

(Diplomacia-2012 - CESPE) Considerando os aspec-
tos morfossintaticos e semanticos dos fragmentos
apresentados, assinale a opcdo correta.

(A) Na linha 5 do fragmento |, destaca-se, por
meio da particula expletiva “é que’, o sujeito
simples da oracao absoluta“Essa crianca é que

chamaram de Macunaima”.

Os trechos “filho do medo da noite” (¢.2) e
“Ficava no canto da maloca, trepado no jirau de
paxiuba” (¢. 10-11) exemplificam a linguagem
conotativa que caracteriza o fragmento I.

(B

(C

No fragmento Il, 0s termos“o endereco” (€. 5) e
“a literatura desta missiva” (. 6), no trecho“Nao
pouco vos surpreendera,por certo, o endereco
e a literatura desta missiva” (¢. 5-6), sdo com-
plementos do verbo surpreender, assim como

“vos’, que exerce a func¢do de objeto indireto
desse verbo.

(D

No fragmento |, o periodo iniciado em “Si o
incitavam a falar” (€. 7) inclui uma frase em
discurso direto como complemento deverbo
dicendi, sequida de oracdo coordenada, que
se inicia em outra linha do texto.

(E) No fragmento Il, o autor da carta as icamiabas
utiliza com ironia as expressdes “voz espuria”
(¢. 10) e“dislates da erudicao” (¢. 14) para mos-
trar a posicdo degradante dessas guerreiras
em face do epiteto que o homem branco Ihes
atribuiu.

A: (ASPS: particula expletiva) O termo “& que” de fato cons-
titui uma particula de expletiva, contudo o termo realgado
“Macunaima” cumpre a fun¢do de objeto direto do verbo
“chamaram”, cujo sujeito & indeterminado pelo fato de ele
estar na terceira pessoa do plural e ndo haver mengdo ao
sujeito na frase ou no contexto.

B: (Figuras de linguagem: denotag@o e conotagao) O trecho
“Ficava no canto da maloca, trepado no jirau de paxiiba”
nao apresenta linguagem figurada, ou seja, trata-se de
linguagem denotativa.

C: (ASPS: complementos verbais) Os termos “o enderego” e
“a literatura dessa missiva” constituem o sujeito composto
da forma verbal “surpreendera”, que esta no singular pela
concordancia atrativa com o primeiro niicleo desse suijeito.
Alem disso, o verbo & transitivo direto e, portanto, o pro-
nome “vos” exerce a fungdo de objeto direto.

D: (Tipos de Discurso) A frase em discurso direto & “Ai/
Que preguigal...”, que esta subordinada como complemento
verbal (OD) do verbo dicendi “exclamava’. Os verbos que
introduzem discurso direto ndao possuem um nome oficial,
entre os termos mais comuns que os designam estdo
dicendi, verbo de fala, de elocucao e locucional. A oragao
“e nao dizia mais nada” por iniciar-se, por letra miniscula,
constitui uma continuagao da frase anterior, ela esta coorde-
nada de forma aditiva com a oragao constituida pelo forma
verbal “exclamava’.

E: (Figuras de linguagem: ironia) Existem varios erros.
Nao ha ironia, pois 0 emprego das expressoes no texto
nao permite um entendimento oposto do que significam. A
expressao “voz espiiria’ refere-se ao emprego da expressao
“icamiabas”, termo indigena, ou seja, ndo & 0 homem branco
que a utiliza. Por fim, o epiteto Amazonas, segundo o autor
da carta, valoriza as icamiabas.

«a, OL1Idvavo



Texto para as proximas duas questoes.
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(...) na questdao de se o mundo é mais digno de riso ou
de pranto, e se a vista do mesmo mundo tem mais razéo quem
ri, como ria Demécrito, ou quem chora, como chorava
Heraclito, eu, para defender, como sou obrigado, a parte do
pranto, confessarei uma coisa e direi outra. Confesso que a
primeira propriedade do racional é o risivel: e digo que a maior
impropriedade da razéo é o riso. O riso é o final do racional, o
pranto é o uso da razéo. (...

Mas se Democrito era um homem tdo grande entre os
homens e um filésofo tao sabio, e se ndo sé via este mundo,
mas tantos mundos, como ria? Podera dizer-se que ele ria ndao
deste nosso mundo, mas daqueles seus mundos.

E com razdo, porque a matéria de que eram
compostos os seus mundos imaginados, toda era de riso. E
certo, porém, que ele ria neste mundo e que se ria deste mundo.
Como, pois, se ria ou podia rir-se Demdcrito do mesmo mundo
ou das mesmas coisas que via e chorava Heréclito? A mim,
senhores, mo parece que Demécrito nao ria, mas que
Democrito e Heraclito ambos choravam, cada um ao seu modo.
Que Democrito nao risse, eu o provo. Demdcrito ria
sempre: logo néo ria. A consequéncia parece dificil e evidente.
O riso, como dizem todos os filésofos, nasce da novidade e da
admiracéo, e cessando a novidade ou a admiragdo, cessa
também o riso; o como Demdocrito se ria dos ordinarios
desconcertos do mundo, o que é ordinario e se vé sempre, ndo
pode causar admiracdo nem novidade; segue-se que nunca ria,
rindo sempre, pois ndo havia matéria que motivasse o riso.

01. LINGUA PORTUGUESA
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Padre Antonio Vieira. Serméao da sexagésima. In: J. Verdasca (Org. e coord.).
Sermdes escolhidos. Sao Paulo: Martin Claret, 2006, p. 190-2.

(Diplomacia - 2012 - CESPE) Com relagdo a analise
linguistica de passagens do texto, assinale opcdo
correta.

(A) No trecho “A mim, senhores, mo parece que
Demdcrito nao ria” (€. 17-18), evidenciam-se
trés caracteristicas estilisticas da linguagem
textual: obviedade, barbarismo e concisao.

(B

No primeiro e no segundo paragrafos, o autor
utiliza a coordenacéo para ligar oragdes subs-
tantivas introduzidas pelo conectivo subordi-
nativo “se”.

(c

Dada a dependéncia sintatico-semantica do
trecho“porque a matéria de que eram compos-
tos os seus mundos imaginados,toda era de
riso” (€. 13-14) a expressao “com razao” (¢, 13),
o periodo iniciado a linha 13 poderia ser rees-
crito, sem prejuizo do sentido ou da correcdo

(D

(E

gramatical do texto, da seguinte forma: Eis a
razao por que a matéria que eram compostos
os seus mundos imaginados era toda de riso.

Constitui proposta de reescrita coerente e
gramaticalmente correta para o trecho “Con-
fesso que a primeira propriedade do racional
é orrisivel: e digo que a maior impropriedade
da razéo é o riso” (¢. 5-7) a seguinte: O que eu
confesso é que a primeira propriedade do
racional é o risivel; e o que eu digo é que a
maior impropriedade da razéo é o riso.

O autor explora as possibilidades semanticas
da palavra“mundo” no trecho“E certo, porém,
que ele ria neste mundo e que se ria deste
mundo” (¢. 14-15), em que o vocabulo tem
como referente, em ambas as ocorréncias,
“mundos imaginados” (. 14).
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A (Vicios de linguagem: obviedade e barbarismo) A obvie-
dade e 0 barbarismo constituem vicios de linguagem e estao
ambos ausentes do texto. A concisao pode ser um aspecto
positivo, mas também esta ausente do texto pelo fato de nele
ter sido empregado pleonasmo dos dois objetos.

B (ASPC) No primeiro paragrafo, as oragoes subordinadas
“se 0o mundo é mais digno de riso ou de pranto” e “se a vista
do mesmo mundo tem mais razao” sao de fato substantivas
- constituem complementos nominais do termo “questao”
- e coordenam-se entre si pela conjuncdo “e”. No segundo
paragrafo, as orag0es subordinadas “se Demacrito era um
homem tao grande entre 0s homens e um filosofo tao sabio’
e “se ndo so via este mundo” tamb&m se coordenam entre
Si, mas sao adverbiais.

C (Regéncia com relativo) Na reescrita, ha um desvio de
regéncia, falta a preposigao “de” que deveria acompanhar
o relativo: Eis a razdo por que a matéria (de) que eram
compostos 0s seus mundos imaginados era toda de riso.

D (Interpretacao) A substituicao das formas verbais “con-
fesso” e “digo” pelas estruturas “o que eu confesso & que”
e “o que eu digo & que” ndo altera o sentido nem constitui
desvio de norma, apenas enfatiza os significados dos verbos.
E (Coesdo) Em ambos o0s casos, o referente da palavra
“mundo” & o mundo real em que 0s seres humanos vivem.
d, OLldvavo

(Diplomacia - 2012 - CESPE) Considerando a estru-
tura textual, a consisténcia argumentativa e as
estruturas linguisticas do texto, julgue (C ou E) os
itens que se seguem.

(1) Com o propésito explicito de tratar da “ques-
tao de se o mundo é mais digno de riso ou de
pranto”(¢. 1-2), o autor argumenta em favor da
conclusdo de que o mundo, devido aos seus
“ordinarios desconcertos” (¢. 24-25), é mais
digno derriso.

(2) No periodo “Que Demécrito nao risse, eu o
provo” (¢. 20), o verbo provar complementa-
-se com uma estrutura em forma de objeto
direto pleonastico, com uma oracéo servindo
de referente para um pronome.

(3) Overborir,empregado com regéncias diferen-
tes no trecho”E certo, porém, que ele ria neste
mundo e que se ria deste mundo” (¢, 14-15),
tem, em ambas as ocorréncias, o sentido de
tratar ou considerar (alguém ou algo) com
desdém; ridicularizar; zombar.

(4

No periodo “Demécrito ria sempre: logo nao
ria” (¢.20-21), a “consequéncia” (¢. 21), a pri-
meira vista ilégica, sustenta-se no emprego
do advérbio “sempre’, o que se constata pelas
explicagdes que se seguem no mesmo para-
grafo.

1: Errado (Interpretac@o) Ao contrério, ao tentar provar que
o riso de Demaocrito frente aos “desconcertos do mundo”
nao era de fato um riso, o autor quer provar que o0 mundo
& mais digno de pranto.

2: Certo (ASPC) O verbo “provar” possui como complemento
aoragdo subordinada substantiva objetiva direta “ Que Demo-
crito ndo risse”, a qual é retomada pelo demonstrativo “0”,
0 que constitui um caso de pleonasmo de fungdo sintatica.

3: Anulada (Regéncia) No primeiro caso, ele & intransitivo
e tem o sentido de “achar graga”; no segundo caso, ele &
transitivo indireto e tem o sentido de “zombar”.

4: Anulada (Interpretacdo) Segundo o argumento do texto,
0 riso nasce da novidade e da admiragao, como o advérbio
“sempre” invalida ambas as situagdes, a conclusao & que o
riso em questao nao & verdadeiramente um riso.

epe|nuyy ‘epejnuye ‘Og ‘3| ojueqen

1 As criticas, de um modo geral, ndo me fazem bem. A

do Alvaro Lins (...) me abateu e isso foi bom de certo modo.

Escrevi para ele dizendo que nado conhecia Joyce nem Virginia

4 Woolf nem Proust quando fiz o livro, porque o diabo do

homem sé faltou me chamar de representante comercial deles.

Néao gosto quando dizem que tenho afinidades com Virginia

7 Woolf (s6 li, alids, depois de escrever o meu primeiro livro):

é que nao quero perdoar o fato de ela se ter suicidado. O

horrivel dever é ir até o fim.

Clarice Lispector. Carta a Tania LispectorKaufmann. /n: Olga Borelli.

Clarice Lispector: esboco para um possivel retrato. 2.2 ed.,
Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1981, p. 45.



(Diplomacia-2012 - CESPE) Julgue (Cou E) os itens
seguintes, relativos ao fragmento de texto acima,
extraido de carta escrita por Clarisse Lispector.

(1) Admite-se como forma alternativa de reescrita
da expressao coloquial “o diabo do homem
50 faltou me chamar de” (€. 4-5) a estrutura sé
faltou o diabo do homem me chamar de,
na qual o verbo faltar é empregado como
impessoal e, portanto, integra uma oragao sem
sujeito.

(2) Infere-se do texto que Clarice Lispector poster-
gou a leitura da obra de Virginia Woolf devido
a sua dificuldade em desculpar suicidas, que,
segundo ela, sdo pessoas que manifestam
fraqueza ao interromper um dever existencial,
ainda que um “horrivel dever”.

(3) Noterceiro periodo do texto, a oracdo iniciada
pelo conector “quando” (¢. 4) e a iniciada pelo
conector “porque” (¢, 4) indicam, respectiva-
mente, as circunstancias de tempo e causa
relacionadas ao fato expresso na oragao “que
ndo conhecia Joyce nem Virginia Woolf nem
Proust” (€. 3-4).

01. LINGUA PORTUGUESA

(4) A organizacéo sintatica do trecho “Ndo gosto
quando dizem que tenho afinidades com
Virginia Woolf (sé li, alids, depois de escrever
o meu primeiro livro)” (¢. 6-7), em que sao
desprezadas prescricdes de regéncia verbal,
caracteriza registro linguistico adequado a
escrita de uma carta informal, como é o caso
do texto apresentado.

1: Errado (ASPC) O verbo “faltar” na reescrita proposta &
pessoal, seu sujeito & a oragao reduzida “o diabo do homem
me chamar de”.

2: Anulada (Interpretacéo) A dificuldade da autora em
perdoar suicidas explica sua aversao a que a comparem
com Virginia Woolf, nao se pode dai inferir que ela tenha
postergado a leitura da obra dessa escritora e que, Se isS0
de fato ocorreu, tenha sido por esse motivo.

3: Errado (ASPC) A oragao iniciada por “quando” indica cir-
cunstancia de tempo para a oragdo “ndo conhecia Joyce nem
Virginia Woolf nem Proust’; ja oragao iniciada por “porque”
indica circunstancia de tempo paraa oragao “Escrevi para ele”.
4: Anulada (Regéncia) A auséncia de preposicao diante
de uma oragao subordinada substantiva objetiva indireta
ou completiva nominal nao constitui necessariamente um
desprezo das prescri¢oes de regencia verbal, ja que tal fato,
além de muito recorrente, & validado por muitos gramaticos.
epe|nuYY ‘3¢ ‘BpeINUY g ‘JL0jEqRD
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Estou tdo perdida. Mas é assim mesmo que se vive:
perdida no tempo e no espaco.

Morro de medo de comparecer diante de um Juiz.
Emeretissimo, da licenca de eu fumar? Dou, sim senhora, eu

4
mesmo fumo cachimbo. Obrigada, Vossa Eminéncia. Trato
bem o Juiz, Juiz é Brasilia. Mas ndo vou abrir processo contra

7 Brasilia. Ela ndo me ofendeu. (...

Eu sei morrer. Morri desde pequena. E déi, mas a
gente finge que ndo doi. Estou com tanta saudade de Deus.

10 E agora vou morrer um pouquinho. Estou tdo
precisada.

Sim. Aceito, my Lord. Sob protesto.

13 Mas Brasilia é esplendor.

Estou assustadissima.

Clarice Lispector. Para nao esquecer. Sdo Paulo: Circulo do Livro, 1981, p. 106-7.

(Diplomacia - 2012 - CESPE) No que concerne a
aspectos gramaticais do texto acima, julgue (Cou
E) os itens a sequir.

(1) A inadequacdo no emprego do pronome de
tratamento em “Emeretissimo, da licenca de
eu fumar?” (¢. 4) é sanada pela escritora no

periodo “Obrigada, Vossa Eminéncia.’ (¢. 5),
o que evidencia o deliberado desrespeito a
padrdes normativos da lingua portuguesa.

(2) Na frase “Dou, sim senhora, eu mesmo fumo

cachimbo!” (. 4-5), a escolha vocabular e o
emprego do advérbio de afirmacao seguido,
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sem pausa, do vocativo“senhora” caracterizam
a fala formal de um juiz, a qual contrasta com
o conteudo intimista e o coloquialismo, pre-
dominantes no texto.

(3

No periodo “Mas é assim mesmo que se vive:
perdida no tempo e no espaco.” (€. 1-2), o
participio do verbo perder, empregado em
estrutura de indeterminacgao do sujeito da ora-
¢do, poderia, conforme regra de concordancia
nominal, estar na forma masculina, regra da
qual, no entanto, a obra literaria prescinde,
dadaaliberdade que preside a criacdo artistica.

(4) Da combinacéo inusitada do verbo morrer,
flexionado no pretérito perfeito do indicativo,
coma expressao adverbial “desde pequena” (¢, 8)
infere-se uma compreensao da morte diferente
da que estaria implicita caso tivesse sido empre-
gada a locucéo verbal Venho morrendo.

1: Errado (Emprego de pronomes) O emprego da forma
“Emeretissimo” no lugar de “meritissimo” de fato constitui
um equivoco, mas o pronome “Vossa Eminéncia” nao sana
aincorregao, pois ele & destinado a cardeais.

2: Errado (Variag0es linguisticas) Nem a escolha vocabular
feita na frase nem a auséncia de pausa entre o advérbio e 0
vocativo constituem marcas de uma fala formal.

3: Certo (Concordancia) O emprego do pronome “se” como
indice de indeterminagdo do sujeito confere generalizagdo
a afirmagdo feita. Com isso, seria esperado o masculino
que teria valor neutro, valendo para homens e mulheres. A
opg¢ao pelo feminino, uma espécie de silepse de género, &
de fato uma liberdade frente a prescrigao de concordancia.

4: Certo (Verbo: emprego dos tempos e modos) O emprego
da locugao “venho morrendo” sugere um morte gradual. A
forma “morri desde pequena’, no contexto em que ocorre,
da a ideia de repetidas mortes.

Ov ‘O¢ ‘3z ‘JLoNeqeD

1 E certo que, de modo geral, toda obra literaria deve
ser a expressao, a revelacdo de uma personalidade. Ha, porém,
nos temperamentos masculinos, uma maior tendéncia para

4 fazer do autor uma figura escondida por detras das suas
criagdes, operando-se um desligamento quando a obra ja esteja
feita e acabada. Isto significa que um escritor pode colocar

7 toda a sua personalidade na obra, contudo nela se diluindo de
tal modo que o espectador sé vé o objeto e ndo o homem.

(Diplomacia - 2012 - CESPE) Com relagao ao frag-
mento de texto acima, assinale a opcao correta.

(A) Ofatode otexto expressar uma generalizacdo
a respeito da producdo de obras literdrias
justifica o tom assertivo e imperativo predo-
minante no texto, evidenciado, por exemplo,
no emprego do predicado “E certo” (¢, 1).

(B

Pelos elementos textuais presentes no texto,
infere-se que o autor considera as escritoras
— os”“temperamentos” (. 3) femininos — inca-
pazes de produzir obras em que seja atendido
o postulado de distanciamento entre autor e
conteudo expresso na obra literdria.

(C

No ultimo periodo do texto, a referéncia
do sujeito eliptico da oracédo “contudo nela
se diluindo de tal modo” (¢. 7-8) recupera o
termo “um escritor” (€. 6), o que possibilitaria,

Alvaro Lins. Os mortos de sobrecasaca.
Rio de Janeiro: Civilizacao Brasileira, 1963, p. 27.

mantendo-se a mesma referéncia, a sequinte
estrutura alternativa: que, contudo, se dilui de
tal modo.

(D

Sem alteracdo da informacao expressa no
primeiro periodo do texto, a expressdo adver-
bial “de modo geral” (¢. 1) poderia ser deslo-
cada, com as virgulas, para imediatamente
depois da locucdo verbal “deve ser” (€. 1-2)
ou, eliminando-se as virgulas que a isolam,
para imediatamente apds o nucleo nominal
“personalidade” (€. 2).

(E) No ultimo periodo do fragmento de texto
apresentado, o autor indica, por meio de rela-
¢ao de causa e efeito, 0 modo como se opera
o distanciamento de um escritor ao produzir
uma obra literdria, ou seja, 0 processo por meio
do qual o enunciador se torna “uma figura
escondida por detras das suas criagoes” (€. 4-5).



A: (Interpretag@o) Nao ha tom imperativo no texto: ja que
se faz mais a constatacao de um fato do que a imposicao
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D: (ASPS) A primeira alteragdo proposta ndao causaria
alteracao de sentido. A segunda, contudo, faria com que a

de um modelo.

B: (Interpretacao) O fato de se afirmar que os temperamen-
tos masculinos possuem uma maior tendéncia para algo nao
permite afirmar que os femininos sejam incapazes disso.

C: (ASPC) A substituicdo proposta faria com que o verbo
“diluir-se” passasse a ter como suijeito o relativo “que”, o
que geraria uma ambiguidade, pois seria possivel conside-
rar-se como antecedente desse relativo tanto “escritor’/“ sua
personalidade” quanto “obra”.

expressao passasse a se referir ao termo “personalidade”,
de modo a qualifica-lo, tornando-se assim uma expressao
adjetiva.

E: (ASPC) A estrutura “de tal modo que” estabelece entre as
orag0es que liga uma relacao de causa e efeito. No trecho
em questao, a causa seria a diluicao, e o efeito seria 0 de o
espectador so ver o objeto, e ndo 0 homem.

4, OLIvavo

1 Nas narrativas que produziu nos ultimos anos de sua
vida, Clarice Lispector problematiza alguns mitos ou
pressupostos literarios. Segundo seus termos em Relatorio da

4 Coisa, ela buscou “desmistificar a ficcao”. O uso de certas
estratégias que apagam o limite entre o autobiogréfico e o
ficcional revela um desejo de questionar a nocao da ficcdo

7 como espaco autbnomo em relacéo a realidade exterior. Além
disso, o gosto por certos modos de composicao (a montagem
€, em outros casos, a aproximacao da escrita a estrutura casual

10 de uma conversa) parece igualmente indicar esse intento de
desmistificar a ficcdo. Para a autora, nos ultimos anos, a escrita
literaria seria uma pratica sem sentido (e, as vezes, até mesmo

13 imoral) se fosse puramente estética, ou seja, se permanecesse 27
presa a certos decoros literarios. Varios textos de suas
coletaneas dos anos 70 produzem ou estdo destinados a

16  produzir um efeito de “mau gosto”, também descrito pela

autora como um “susto de constrangimento”.

Sonia Roncador. Poéticasdo empobrecimento: a escrita derradeira de Clarice.

(Diplomacia - 2012 - CESPE) Assinale a opcao cor-
reta a respeito do texto acima.

(A) Aexpressao“decoros literarios” (¢, 14) significa,
no texto, 0 mesmo que aceitacao de mitos e de
pressupostos literarios arcaicos que impedem
0 avango no emprego de elementos estéticos.

(B

Privilegiando-se a concisao textual e sem pre-
juizo para o sentido original do texto, a oragcao
adjetiva“que produziu nos Ultimos anos de sua
vida” (. 1-2) poderia ser substituida tanto pelo
adjetivo derradeiras quanto pelo adjetivo
longevas.

(C

O verbo parecer (¢. 10) poderia, corretamente,
ter sido flexionado na 3.2 pessoa do plural,
dado que o nucleo do sujeito da oragdo em
que ele se insere é ampliado com elementos
apositivos.

Sao Paulo: Annablume, 2002, p. 135-6 (com adaptagoes).

(D) Sugere-se, no texto, que é na obra Relatério
da Coisa que Clarice Lispector passa a incor-
porar a narrativa dados autobiograficos como
estratégia de desmistificacdo do preceito de
autonomia da fic¢ao.

(E) A ambiguidade presente no trecho “produzir
um efeito de’mau gosto, também descrito pela
autora como um ‘susto de constrangimento”
(¢.16-17) seria desfeita com a seguinte rees-
crita: produzir, conforme descrito pela autora,
um efeito de “mau gosto” ou um “susto de
constrangimento”.

A: (Interpretacao) O texto trata de certos “decoros literarios”,
a questao apresenta-os como se fossem algo sempre uni-
forme. Os que sao mencionados no texto dizem respeito a
uma escrita literaria puramente estética, nao a uma escrita
que impega o avango de elementos estéticos.
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B: (Vocabulario) O substituicdo por “longevo” acarretaria
alteragdo de sentido, pois ele significa “duradouro”.

C: (Concordancia) Os elementos apositivos, que aparecem
entre parénteses, referem-se nao ao nicleo do sujeito
“gosto”, mas ao seu complemento nominal “por certos
modos de composicdo”.

D: (Interpretacdo) Segundo o texto, na obra Relatorio de
Coisas ela discuta metalinguisticamente a sua ficcdo dos
{iltimos anos e da um nome para o que vem tentando fazer:

“desmitificar a ficgdo”. Nao se pode pressupor que esses
procedimentos surjam apenas a partir dessa obra.

E: (Interpretacao) A escrita original possui a seguinte ambigili-
dade: aatribuicao de “mau-gosto” ao efeito produzido por algu-
mas obras pode ser um julgamento feito pela autora do texto
ou ser o desejo de Clarice sobre esse efeito. Com a reescrita,
o adjunto adverbial de conformidade “conforme descrito pela
autora” deixa claro que o0 “mau-gosto” & desejado por Clarice.
4, OLIHvavo

1 Ah, o brasileiro mata e morre por uma frase.

Ha um velho e obtuso preconceito segundo o qual todas as frases querem dizer alguma coisa. Nem sempre. Certas frases
vivem, precisamente, de mistério e de suspense. A nitidezseriafatal. Escreviisso parachegaraumaverdade eterna, ou seja:a pequena

4 causa, ou o motivo irrelevante, pode produzir um grande efeito.

Nao sei se vocés acompanharam, pelos jornais, o episédio do paletd. Era em Brasilia. E para Id embarcou uma comissao dos
“Cem mil”"queia avistar-se com o presidente Costa e Silva. Um dos seus membros era meu amigo, que p6s o seu melhorternoea

7 suamelhorgravata. A comissdoiaresolver problemas de alta transcendéncia, ia propor nobilissimas e urgentissimas reivindicacoes.
E la chegam os intelectuais e estudantes. Entra a comissao e vem o assessor da presidéncia espavorido. Os dois estudantes
nao tém paleto, nem gravata. E, como o protocolo exigia uma coisa e outra, era preciso que ambos se compusessem.

10 Pode, ndo pode, e criou-se o impasse. O diabo é que o problema era aparentemente insoluvel. Felizmente, surgiu a ideia:
— dois continuos emprestariam tanto o paleté como a gravata. Mas os estudantes ndo aceitaram. Absolutamente. Queriam ser
recebidos sem paletd e sem gravata. Outros assessores vieram. Discute daqui, dali. Apelos patéticos.

13 Vejam como um nada pode mudar a diregao da Historia. De repente, os estudantes presos, o Calabouco, as Reformas, tudo,
tudo passou para um plano secundario ou nulo. Os dois estudantes faziam pé firme. O paleté e a gravata eram agora“O inimigo’”.
Vesti-los seria a abjecdo suprema, a humilhacdo total, a derrota irreversivel.

16 O radio e a TV pediam paletds e gravatas, assim como quem pede remédios salvadores. Palet6s de luxo e gravatas de Paris,
de Londres, de Berlim foram doados. Mas os dois permaneciam inexpugnaveis. Gravata, nao! Paletd, jamais! O Poder os esperava
e, décil ao protocolo, de gravata e paleté.

19 Se um de nds por la aparecesse, haveria de imaginar que tudo estava resolvido, e tinham sido atendidas as reivindicagoes
especificas da classe. Claro! Uma vez que se discutiam paletos e gravatas, como se aquilo fosse uma assembleia académica de
alfaiates, a“Grande Causa”estava vitoriosa. Libertados os estudantes, aberto, e de par em par, o Calabougo, e substituida toda a

22 estruturado ensino. E continuava a“Resisténcia’, muito mais épica e muito mais obstinada do que a francesa na guerra. Até que, de
repente, veio do alto a ordem: —“Manda entrar, mesmo sem paletd, mesmo sem gravata.’Era a vitéria. E, por um momento, os
presentes tiveram a vontade de cantar o Hino Nacional.

Nelson Rodrigues. A frase. In: A cabra vadia - novas confissoes.
Rio de Janeiro: Agir, 2007, p. 267-70 (com adaptagoes).

(Diplomacia - 2012 - CESPE) Considerando os aspectos linguisticos e estilisticos do texto, bem como a
argumentacao nele desenvolvida, julgue (C ou E) os préximos itens.

(1) Ocronistaironiza tanto a causa dos estudantes quanto a decisdo das autoridades, como comprovam
os trechos “O palet6 e a gravata eram agora ‘O inimigo” (¢. 14) e “O radio e a TV pediam paletos e
gravatas, assim como quem pede remédios salvadores” (€. 16).

(2

O trecho “a pequena causa, ou 0 motivo irrelevante, pode produzir um grande efeito” (. 3-4) pode-
ria ser reescrito, sem prejuizo para a correcao gramatical ou para os sentidos do texto, da seguinte
forma: a causa pouco significativa, ou o pequeno motivo, pode provocar um resultado de extensa
repercussao.

(3) No segundo e no quarto paragrafos do texto, emprega-se o presente do indicativo com a mesma
finalidade: a de realcar fatos ocorridos no passado.
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(4) Aletrainicial maitscula e as aspas na palavra“Resisténcia” (¢. 22) sao recursos estilisticos empregados
para destacar a atitude insurgente dos estudantes, comparada, no texto, a dos franceses na Segunda
Guerra.

1: Certo (Interpretacdo) A ironia dirige-se contra o fato de questdes sem importancia ganharem uma relevancia indevida.
No caso, trata-se da inflexibilidade dos estudantes e das autoridades, destas até um certo ponto, em ceder em relacao a
uma questao menor de protocolo, havendo problemas maiores a serem discutidos.

2: Certo (Interpretagdo) A rescrita mantém o sentido.

3: Errado (Verbo: emprego de modos e tempos) No quarto paragrafo, o presente realga fatos passados. No primeiro, expressa
fatos considerados como verdadeiros e conceitos.

4: Certo (Interpretacao)A letra mailiscula de fato destaca a atitude rebelde dos estudantes. Logo a seguir ocorre a compa-
racao, ainda que irdnica, com o movimento de resisténcia francés na Segunda Guerra.

O ‘3€ ‘0¢ "Olojeqen
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1 Lingua do meu Amor velosa e doce,
gue me convences de que sou frase,
que me contornas, que me vestes quase,
4 como se o corpo meu de ti vindo me fosse.
Lingua que me cativas, que me enleias
os surtos de ave estranha,
7 em linhas longas de invisiveis teias,
de que és, hd tanto, habilidosa aranha...
Lingua-lamina, lingua-labareda,
10  lingua-linfa, coleando, em deslizes de seda... 29
Forca inféria e divina
faz com que o bem e o mal resumas,
13 lingua-caustica, lingua-cocaina,
lingua de mel, lingua de plumas?...
Amo-te as sugestoes gloriosas e funestas,
16  amo-te como todas as mulheres
te amam, 6 lingua-lama, 6 lingua-resplendor,
pela carne de som que a ideia emprestas
19 e pelas frases mudas que proferes
nos siléncios de Amorl...

Gilka Machado. Lépida e leve. In: Poesias completas.
Rio de Janeiro: Catedra/INL, 1978, p. 179.

(Diplomacia - 2012 - CESPE) Com relacdo as ideias e aos aspectos linguisticos do poema acima, assinale
a op¢ao correta.
(A) Na primeira estrofe, tanto “ave” (v.6) quanto “aranha” (v.8) referem-se a “Lingua” (v.5).

(B) Na segunda estrofe, a linguagem poética é intensificada por metéforas representadas, entre outras
formas, por palavras compostas por justaposicdo.

(©) Nos versos 4 e 16, o conector “como” introduz estruturas com sentido comparativo e conformativo,
respectivamente.

(D) Em“que me vestes quase”(v.3),“que me enleias” (v.5) e em“Amo-te as sugestdes gloriosas e funestas”
(v.15), os pronomes obliquos dtonos estdo empregados com valor possessivo.

(E) Nasegunda estrofe, a lingua é considerada uma forca que, antagonica ao amor, sintetiza o bem e o mal.
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A: (Coesao) Apenas “aranha” & metafora de “lingua”, “ave” qualifica metaforicamente os surtos do eu lirico.
B: (Formacao de palavras) Entre elas estao “lingua-lamina” e “lingua-labareda’.
C: (ASPC: como) Em ambos os casos, a conjungdo “como” introduz oragdes comparativas.

D: (Emprego dos pronomes) No primeiro caso, 0 “me” & objeto direto e indica o paciente da agao de “vestir”. Nos dois
outros casos, possui de fato valor possessivo: “que /e enleias 0s surtos de ave estranha’ = que enleias meus surtos de

30

ave estranha / “Amo-fe as sugestoes gloriosas e funestas” = Amo as tuas sugestoes gloriosas e funestas

E: (Interpretagao) Nao ha nada na segunda estrofe que permita afirmar que a “’lingua

.8, 011dvavo

Texto para a préxima questao.

» 7

& antagdnica ao amor.

1 Através de grossas portas, 31 Atrés de portas fechadas,
sentem-se luzes acesas, aluz de velas acesas,

— e ha indagagdes minuciosas entre sigilo e espionagem,

4 dentro das casas fronteiras: 34 acontece a Inconfidéncia.
olhos colados aos vidros,
mulheres e homens a espreita, E diz o Vigario ao Poeta:

7 caras disformes de insonia, “Escreva-me aquela letra
vigiando as a¢bes alheias. 37 do versinho de Vergilio..."

Pelas gretas das janelas, E dé-lhe o papel e a pena.

10 pelas frestas das esteiras, E diz o Poeta ao Vigario,
agudas setas atiram 40 com dramatica prudéncia:
ainveja e a maledicéncia. “Tenha meus dedos cortados,

13 Palavras conjeturadas antes que tal verso escrevam..”
oscilam no ar de surpresa, 43 LIBERDADE, AINDA QUE TARDE,
como peludas aranhas ouve-se em redor da mesa.

16 nagosma das teias densas, E a bandeira j estd viva,
rapidas e envenenadas, 46 e sobe, na noite imensa.
engenhosas, sorrateiras. E os seus tristes inventores

19 Atras de portas fechadas, ja sdo réus — pois se atreveram

a falar em Liberdade
(que ninguém sabe o que seja).

a luz de velas acesas, 49
brilham fardas e casacas,
22 junto com batinas pretas.
Uns sdo reindis, uns, mazombos;
e pensam de mil maneiras; 52
25 mas citam Vergilio e Horacio,
e refletem, e argumentam,
falam de minas e impostos,
28 delavras e de fazendas,

E a vizinhanca nao dorme:
murmura, imagina, inventa.
Nao fica bandeira escrita,
mas fica escrita a sentenca.

de ministros e rainhas
e das colonias inglesas.

Cecilia Meireles. Romanceiro da Inconfidéncia. Obra poética.
Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1977, p. 450-2 (com adaptacde s ) .

(Diplomacia 2011) Com relacéo as ideias e as estruturas linguisticas do texto acima, julgue (C ou E) os
itens a seguir.

(1) Entende-se da leitura do poema que os inconfidentes foram sentenciados por atuarem contra os
interesses da Coroa portuguesa, mas ndo por haverem registrado, na bandeira criada, o anseio por
liberdade.

(2) Nos dois primeiros versos, o eu lirico alude ao sigilo dos inconfidentes por meio de paradoxo e sinestesia.

(3) No trecho”Uns sao reindis, uns, mazombos; / e pensam de mil maneiras; / mas citam Vergilio e Horacio,
/ e refletem, e argumentam,” (v.23-26), fica evidenciado que, independentemente da origem social,
os inconfidentes compartilhavam o mesmo grau de erudigao.
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(4) Daleiturada quarta estrofe (v.35-50) depreende-se que a palavra liberdade é o fulcro vital da bandeira
dos inconfidentes e representa a finalidade do engajamento politico daquele grupo.

1: Errado (Interpretagdo) Os seguintes versos deixam claro que a inscri¢ao na bandeira foi também motivo da prisao dos
inconfidentes: “E a bandeira ja esta viva, / e sobe, na noite imensa. / E 0s seus tristes inventores / ja sao réus — pois se
atreveram / a falar em Liberdade”;

2: Certo (Figuras de linguagem) O paradoxo, figura que se caracteriza pela contradigao de termos, reside no fato de as luzes
do local onde se encontravam os inconfidentes serem vistas apesar das “grossas portas” que os guardavam. A sinestesia,
figura que se caracteriza pela mistura das sensagoes, encontra-se no trecho “sentem-se luzes”, no qual se empregou o
verbo “sentir”, mais apropriado para sensac0es tateis, no lugar de verbos como “enxergar” ou “ver”;

3: Errado (Interpretagdo) A afirmagao de que os inconfidentes citam “Vergilio” e “Horacio” comprova que eles conheciam
a cultura classica, 0 que nao era incomum na época, que se passa em pleno Neoclassicismo. Disso se inferir que eles
possuam o0 mesmo grau de erudigao nessa cultura ou em outros campos do conhecimento constitui uma extrapolagao;

4: Certo (Interpretagao) O fato de o verso de Vergilio que enaltece a liberdade ser escrito na bandeira mostra que essa ideia & a
que ela visa a representar. Por outro lado, a aclamagao do verso pelos que estdo na mesa mostra ser esse o ideal que 0s anima.
Ov 3¢ ‘OZ ‘JLopeqes

Texto para as préoximas trés questoes

1 Ainda que se soubessem todas as palavras de cada
figura da Inconfidéncia, nem assim se poderia fazer com o
seu simples registro uma composicao da arte. A obra de arte

4 nao é feita de tudo — mas apenas de algumas coisas
essenciais. A busca desse essencial expressivo é que constitui
o trabalho do artista. Ele podera dizer a mesma verdade do

7 historiador, porém de outra maneira. Seus caminhos sdo
outros, para atingir a comunicagdo. Hd um problema de 31
palavras. Um problema de ritmos. Um problema de

10 composicao. Grande parte de tudo isso se realiza, decerto,
sem inteira consciéncia do artista. E a decorréncia natural da
sua constituicao, da sua personalidade — por isso, tao dificil

13 se torna quase sempre a um criador explicar a prépria
criacdo. No caso, porém, de um poema de mais objetividade,
como o Romanceiro, muitas coisas podem ser explicadas,

16 porque foram aprendidas, a proporgcao que ele se foi
compondo.

Digo “que ele se foi compondo” e ndo “que foi

19 sendo composto’, pois, na verdade, uma das coisas que pude
observar melhor que nunca, ao realizé-lo, foi a maneira por
que um tema encontra sozinho ou sozinho impde seu ritmo,

22 sua sonoridade, seu desenvolvimento, sua medida.
O Romanceiro foi construido tao sem normas
preestabelecidas, tdo a mercé de sua expressao natural que

25 cada poema procurou a forma condizente com sua
mensagem. A voz irreprimivel dos fantasmas, que todos os
artistas conhecem, vibra, porém, com certa docilidade, e

28 submete-se a aprovacao do poeta, como se realmente, a cada
instante, Ihe pedisse para ajustar seu timbre a audicdo do
publico. Porque hé obras que existem apenas para o artista,

31 desinteressadas de transmissao; outras que exigem essa
transmissao e esperam que o artista se ponha a seu servico,
para alcangéa-la. O Romanceiro é desta segunda espécie.

34 Quatro anos de quase completa soliddo — numa
renuncia total as mais sedutoras solicitacoes, entre livros de
toda espécie relativos ao especializadamente século 18 —



32

ELOY GUSTAVO DE SOUZA E FERNANDA FRANCO

37

40

43

46

ainda pareceram curtos demais para uma obra que se
desejava o menos imperfeita possivel, porque se impunha,
acima de tudo, o respeito por essas vozes que falavam, que se
confessavam, que exigiam, quase, o registro da sua histéria.
E era uma histéria feita de coisas eternas e
irredutiveis: de ouro, amor, liberdade, trai¢des...
Mas porque esses grandiosos acontecimentos ja
vinham preparados de tempos mais antigos e foram o
desfecho de um passado minuciosamente construido — era
preciso iluminar esses caminhos anteriores, seguir o rastro do
ouro que vai, a principio como o fio de um colar, ligando
cenas e personagens, até transformar-se em pesada cadeia que

49 prende e imobiliza num destino doloroso.

Cecilia Meireles. Como escrevi o Romanceiro da Inconfidéncia. /n: Romanceiro da Inconfidéncia.
3.2 ed,, Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2005, p. XVI-XVII (com adaptagoes).

(Diplomacia 2011) Acerca das ideias e das estruturas
linguisticas do texto, extraido da obra de Cecilia
Meireles, na qual a autora explica a criacdo do
Romanceiro da Inconfidéncia, julgue (C ou E) os
itens que se seguem.

(1) No trecho“o rastro do ouro que vai, a principio
como o fiode um colar, ligando cenas e perso-
nagens, até transformar-se em pesada cadeia
que prende e imobiliza num destino doloroso”
(¢. 46-49), verifica-se gradativa intensifica-
cao das a¢oes nele relatadas, expressa pelo
emprego da locu¢do com verbo no gerundio
e de preposicao que denota limite, e, tal como
ocorre no trecho “que falavam, que se con-
fessavam, que exigiam, quase, o registro da
sua historia” (¢, 39-40), pela ordem em que se
apresentam os nucleos verbais que constituem
as oracoes adjetivas.

(2

Da leitura do primeiro paragrafo do texto
depreende-se que, para a autora, ndo foi tdo
dificil explicar a criacdo do Romanceiro da
Inconfidéncia quanto geralmente é dificil para
os artistas explicar a criacdo de suas obras
menos objetivas. Isso se explica porque o
Romanceiro da Inconfidéncia, dado o tema,
apresenta nao so o “essencial expressivo’, mas
também aspectos objetivos.

(3) Sao pertinentes as seguintes inferéncias a partir
da pontuacao e dos mecanismos de coesdo
empregados no periodo entre as linhas 26 e 30:
entre todos os fantasmas, alguns sdo conheci-
dos portodos os artistas, e 0 poeta harmoniza, a
todo momento, o timbre de sua voz a audiéncia.

(4

Depreende-se da leitura do texto que a autora
colocou-se a servico da obra, cabendo-lhe
adequar a mensagem a forma, uma vez que o
tema impunha seu préprio desenvolvimento.

1: Certo (Analise sintatica - Figuras de linguagem) A intensi-
ficagdo das agbes do primeiro trecho citado esta sobretudo
na transformagao de “fio de um colar” em “pesada cadeia”,
pois, enquanto aquele apenas ligava as personagens, este
as prende e imobiliza. Para dar a ideia de aumento gradual
nessas trés agoes, foram empregadas a locugao com verbo
no gertindio “vai ligando” e a preposicao denotadora de limite
“ate”. No segundo trecho, a intensificagao & mais facilmente
perceptivel, pois, no contexto, facilmente se percebe, entre as
ideias de “falar”, “confessar” e “exigir o registro da sua historia”
presentes nas orac0es adjetivas que qualificam “vozes”, um
aumento de intensidade do desejo que essas vozes (metonimia
de inconfidentes) t8m de que sua tragica historia seja contada;

2: Certo (Interpretagao) Segundo o trecho, & dificil para um
literato explicar sua obra, pois grande parte dos aspectos
puramente estéticos que a constituem se fazem sem a sua
plena consciéncia. No caso de obras em que 0s aspectos
objetivos - no caso do Romanceiro, a propria historia da
Inconfidéncia Mineira - avultam, a sua explicagao & mais
facil, pois tais aspectos sao fruto de pesquisa e reflexao e,
portanto, conscientes;

3: Errado (Pontuagdo) O fato de, no texto, a oracao adjetiva
“que todos os artistas conhecem” vir entre virgulas faz que
ela seja uma explicativa e que a informagao que encerra
valha para a totalidade do termo a que esta subordinada, ou
seja, da a ideia de que todos os fantasmas sao conhecidos
pelos artistas, e nao apenas uma parte como esta na ques-
tdo. Com relag@o a harmonizagao do timbre da voz a audicao
do piblico, ha dois erros: primeiro, a voz & do fantasma
e nao do poeta, como pode dar a entender a afirmacdo;
segundo, a harmonizagao, ainda que seja pedida “a cada
instante”, nao necessariamente & realizada sempre (“a todo
momento”), pois, segundo o texto, “ha obras que existem
apenas para o artista, desinteressadas de transmissao”;

4: Errado (Interpretagdo) Pelo seguinte trecho “O Romanceiro
foi construido tao sem normas preestabelecidas, tao a mercé
de sua expressao natural que cada poema procurou a forma
condizente com sua mensagem.”, fica claro que a forma se
adequou a mensagem e ndao o oposto, como diz a questao.
3 3¢ ‘0¢ ‘Ol ojeqes



(Diplomacia 2011) Considerando as relagdes
morfossintaticas no texto bem como os recursos
estilisticos nele empregados, julgue (C ou E) os
itens subsequentes.

(1) No texto, as formas verbais “encontra” (£, 21),
“falavam” (¢, 39) e”prende” (¢, 49) sdo intransitivas.

(2) Ostermos“uma composicao da arte”(£,3) e“a
mesma verdade do historiador” (£, 6-7) exer-
cem, na oragao em que se inserem, funcao de
complemento verbal.

”

(3) Osvocébulos“decorréncia”(¢. 11),"“condizente
(¢.25) e “irreprimivel” (€. 26) regem termos
que Ihes complementam, necessariamente, o
sentido.

(4) O trecho“uma obra que se desejava o menos
imperfeita possivel” (¢, 37-38) poderia ser rees-
crito, sem prejuizo gramatical ou de sentido
para o texto, da seguinte maneira: uma obra
que era desejada a menos possivel imperfeita.

1: Errado (Analise sintatica) O verbo “encontra” & transitivo
direto, e seu objeto “seu ritmo” esta eliptico por aparecer
na oragao subsequente;

2: Errado (Analise sintatica) O termo “mesma verdade
do historiador” & complemento verbal , objeto direto, da
locugdo verbal “podera dizer”. O termo “uma composicao
de arte”, contudo, é sujeito paciente da locugao verbal
“poderia fazer”, que, por estar acompanhada de particula
apassivadora, esta na voz passiva sintética;

3: Errado (Analise sintatica) O adjetivo “irreprimivel” tem no
texto significagdo intransitiva, ou seja, nao requer comple-
mento e, portanto, nao & termo regente. Tanto ele quanto
o termo preposicionado que lhe segue, “dos fantasmas”,
subordinam-se, como adjuntos adnominais, ao termo “voz”.
0 substantivo “decorréncia” e o adjetivo “condizente” sao
complementados, respectivamente, pelos termos “da sua
constituicao” e “com sua mensagem”;

4: Errado (Analise sintatica) No trecho “obra que se dese-
java”, a leitura mais coerente com o contexto leva a se
considerar, em termos semanticos, o termo “obra” como o
sujeito agente da forma verbal “desejava”, configurando-se
uma personificagdo. Nessa perspectiva, o pronome “se” &
um objeto direto reflexivo (ndao uma “particula apassivadora”
como quer dar a entender a afirmacao da questao) e a oragao
nao pode ser reescrita na voz passiva analitica.

3 3¢ ‘3¢ ‘3L0Meqed

(Diplomacia 2011) Assinale a opgédo em que os dois
trechos extraidos do texto apresentam, respecti-
vamente, linguagem predominantemente denota-
tiva e linguagem predominantemente conotativa.

(A) “Quatro anos de quase completa soliddo —
numa renuncia total as mais sedutoras solici-
tagdes, entre livros de toda espécie relativos
ao especializadamente século 18 — ainda
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pareceram curtos demais para uma obra que
se desejava 0 menos imperfeita possivel” (¢, 34-
38) /“Mas porque esses grandiosos aconteci-
mentos ja vinham preparados de tempos mais
antigos e foram o desfecho de um passado
minuciosamente construido” (¢, 43-45)

(B) “A obra de arte nao é feita de tudo — mas
apenas de algumas coisas essenciais” (€. 3-5) /
“Grande parte de tudo isso se realiza, decerto,
sem inteira consciéncia do artista” (¢, 10-11)

(C

“porque seimpunha, acima de tudo, o respeito
por essas vozes que falavam, que se confes-
savam, que exigiam, quase, o registro da sua
histéria” (£, 38-40) /“E a decorréncia natural da
sua constituicdo, da sua personalidade — por
isso, tao dificil se torna quase sempre a um
criador explicar a prépria criagdo” (€. 11-14)

(D

“A voz irreprimivel dos fantasmas, que todos
os artistas conhecem, vibra, porém, com certa
docilidade, e submete-se a aprovagdo do
poeta, como se realmente, a cada instante,
Ihe pedisse para ajustar seu timbre a audicdo
do publico” (€. 26-30) /“E era uma historia feita
de coisas eternas e irredutiveis: de ouro, amor,
liberdade, traicdes” (¢. 41-42)

“No caso, porém, de um poema de mais obje-
tividade, como o Romanceiro, muitas coisas
podem ser explicadas” (¢. 14-15) / “era preciso
iluminar esses caminhos anteriores, seguir o
rastro do ouro que vai, a principio como o fio
de um colar, ligando cenas e personagens, até
transformar-se em pesada cadeia que prende
e imobiliza num destino doloroso” (¢. 45-49)

(E

A: Errado (Denotagao e Conotagao) O primeiro trecho possui
passagem conotativa na personificacao decorrente de se
atribuir a obra o desejo de ser perfeita. / O segundo trecho
& predominantemente denotativo;

B: Errado (Denotacao e Conotacdo) Os dois trechos sao
predominantemente denotativos.

C: Errado (Denotagdo e Conotagdo) O primeiro trecho &
conotativo pelo emprego metonimico do termo “vozes”: a
parte (vozes) pelo todo (os inconfidentes). / segundo trecho
& predominantemente denotativo;

D: Errado (Denotagdo e Conotagdo) O primeiro trecho é
conotativo pelo emprego metaforico do termo “fantasmas”:
no lugar de algo como inspiragao poética. / O segundo
trecho pode ser visto como conotativo pelo emprego hiper-
bolico dos adjetivos “eterno” e “irredutivel”;

E: Certo (Denotagao e Conotagao) O primeiro trecho &
predominantemente denotativo. / O segundo apresenta
metaforas para representar a sucessao de fatos que levaram
gradualmente os inconfidentes a se incriminarem: “rastro

de ouro”, “fio de um colar”, “pesada cadeia”.
g, OLIYvavo
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Texto para as proximas trés questoes

10

13

16

19

22

25

Poucos depoimentos eu tenho lido mais emocionantes
que o artigo-reportagem de Oscar Niemeyer sobre sua
experiéncia em Brasilia. Para quem conhece apenas o arquiteto,
o artigo poderd passar por uma defesa em causa prépria — o
revide normal de um pai que sai de sua mansiddo costumeira
para ir brigar por um filho em quem querem bater. Mas, para
quem conhece o homem, o artigo assume proporgoes
dramaticas. Pois Oscar € ndo s6 o avesso do causidico, como
um dos seres mais antiautopromocionais que ja conheci em
minha vida.

Sua modéstia ndo é, como de comum, uma forma
infame de vaidade. Ela ndo tem nada a ver com o conhecimento
realista — que Oscar tem — de seu valor profissional e de suas
possibilidades. E a modéstia dos criadores verdadeiramente
integrados com a vida, dos que sabem que nao ha tempo a
perder, é preciso construir a beleza e a felicidade no mundo,
por isso mesmo que, no individuo, é tudo tao fragil e precario.
Oscar nao acredita em Papai do Céu, nem que estard
um dia construindo brasilias angélicas nas verdes pastagens do
Paraiso. Poe ele, como um verdadeiro homem, a felicidade do
seu semelhante no aproveitamento das pastagens verdes da
Terra; no exemplo do trabalho para o bem comum e na criacao
de condi¢des urbanas e rurais, em estreita intercorréncia, que
estimulem e desenvolvam este nobre fim: fazer o homem feliz
dentro do curto prazo que lhe foi dado para viver.

Eu acredito também nisso, e quando vejo aquilo em
que creio refletido num depoimento como o de Oscar
28 Niemeyer, velho e querido amigo, como ndo me emocionar?

Vinicius de Moraes. Para viver um grande amor. Rio de Janeiro:

(Diplomacia 2011) Com relagéo as ideias desenvol-
vidas no texto, assinale a opc¢ao correta.

(A) Vinicius de Moraes, na condi¢do de causidico
de Oscar Niemeyer, alerta para a injusta
auséncia de reconhecimento da capacidade
de luta do arquiteto para aimplementacao de
projetos que visem ao bem comum, dos quais
a construcao de Brasilia é exemplo.

(B) Infere-se do texto que Oscar Niemeyer,em razao
das severas criticas a seu trabalho arquiteténico
realizado em Brasilia, contrariou sua“mansidao
costumeira” e escreveu um artigo em que faza
apologia da obra criada nessa cidade.

(©) Vinicius de Moraes atribui a emocédo nele
despertada pela leitura do mencionado
artigo-reportagem nao sé a forma dramatica
de relato dos fatos, mas, principalmente, a afi-
nidade entre ele e Niemeyer no que concerne
a crencas sobre a vida e a morte, parte delas
referidas no depoimento do amigo Oscar.

J. Olympio, 1982, p. 134-5 (com adaptagdes).

(D) Por ser um individuo consciente de sua fragi-
lidade e da precariedade de ser mortal, Oscar
Niemeyer, segundo afirma Vinicius de Moraes,
manifesta modéstia incomum, desprovida de
hipocrisia.

(E) Vinicius de Moraes ressalta a conduta de
Niemeyer, que, fundamentada em concepcao
materialista e visdo social de seu trabalho,
estd pautada na busca de condicdes sociais
benéficas para os cidadaos.

A: Errado (Interpretacdo) A leitura do texto nao permite
afirmar que ndo ha nenhum reconhecimento da capacidade
de luta do arquiteto para a implementagao de projetos que
visem ao bem comum;

B: Errado (Interpretac@o) Essa afirmagdo pode ser conside-
rada errada por exagerar as afirmacgdes do texto. Pela sua
leitura, fica claro que houve criticas ao seu trabalho em
Brasilia, mas nao quer dizer que elas tenham sido severas
nem mesmo que se dirijam de fato a questao puramente
arquitetonica;



C: Errado (Interpretacao) Embora haja uma clara demons-
tracdo de simpatia pelo ateismo de Niemeyer, que o leva
a trabalhar pela felicidade de seu semelhante, nao se pode
afirmar que o autor também seja ateu. Alem disso, a dra-
maticidade referida deve ser interpretada pelo paradoxo de
alguém que, embora modesto, se sente compelido a sair
em defesa de sua obra;

D: Errado (Interpretagao) Nao ha no texto relagao causal
entre, por um lado, a consciéncia da fragilidade e precarie-
dade de ser mortal e, por outro, a modéstia;

E: Certo (Interpretacdo) Essa informag@o se encontra no
terceiro paragrafo do texto.

«d, OLIdvavo

(Diplomacia 2011) Julgue (C ou E) os itens a seguir,
relativos as estruturas linguisticas do texto.

(1) Ao empregar as expressdes “Papai do Céu”
(¢.18) e “verdes pastagens do Paraiso” (¢. 19-
20), o autor do texto demonstra neutralidade
em relacdo ao universo de crencas que elas
representam.

(2) O emprego de adjetivos no grau superlativo
absoluto, como “mais emocionantes” (. 1),
“mais antiautopromocionais” (¢, 9), “tao fragil
e precario” (€. 17), produz o efeito de exalta-
¢do da superioridade dos atributos técnico e
criativo de Oscar Niemeyer em relagao a outros
brasileiros notéveis.

(3) O uso da expressao “mais antiautopromocio-
nais” (€. 9) indica a op¢ao do autor do texto por
forma prolixa, dada a presenca de dois prefixos
no vocabulo adjetivo, em detrimento da con-
cisdo que seria proporcionada pela escolha da
forma equivalente menos autopromocional, a
qual manteria o efeito retérico desejado.

(4) No texto, a linguagem foi empregada predo-
minantemente em suas funcdes emotiva e
poética.

1: Errado (Denotagao e Conotagao) O emprego de “papai do
céu” em lugar de “deus” confere a fé religiosa um carater de
ingenuidade, o que no texto pode ser visto como negativo,
pois ele da a entender que essa fé pode levar o individuo a
se desinteressar da busca da melhoria da condi¢ao humana,
esperando em vez disso a justica divina;

2: Errado (Morfologia — flexdao de grau do adjetivo) Apenas
os adjetivos “fragil” e “delicado” estao no superlativo abso-
luto. O “emocionantes” esta no grau comparativo de supe-
rioridade; o “antiautopromocionais”, no superlativo relativo;

3: Errado (Estrutura de palavras) A expressdao “menos
autopromocional” da a ideia de que, em alguma medida,
se & autopromocional. Ja a “mais antiautopromocional”, ao
contrario, da a ideia de que se combate a “autopromogao”.
A mudanca, portanto, alteraria o efeito retorico, pois, no
minimo, se perderia a énfase;
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4: Certo (Fungoes da linguagem) A fungao emotiva
caracteriza-se pelo envolvimento emocional do enunciador
na mensagem, fato confessado pelo proprio autor do texto
no inicio e final do texto. A fungdo poética caracteriza-se
por uma elaboragao estilistica que se vale de recursos de
expressividade como as figuras de linguagem. E exemplo
desse recurso 0 emprego de uma visdo infantil da crenca
em deus para valorizar o engajamento de Niemeyer num
ideal de melhoria das condigoes de vida do ser humano.
Ot 3€ ‘3¢ 'JL0)ieqen

(Diplomacia 2011) Acerca dos mecanismos de
coesdo empregados no texto, julgue (C ou E) os
itens subsequentes.

(1) A elipse em “nem que estard” (¢.18) e o
emprego do pronome anaférico “ele” (¢, 20)
sdo mecanismos de coesdo utilizados para
referenciar o substantivo “Oscar” (£. 18).

(2) Na linha 3, o vocdbulo “arquiteto” retoma
por substituicdo o nome préprio “Oscar Nie-
meyer’, empregado na linha 2, mecanismo
que corresponde a uma variedade de meto-
nimia e por meio do qual se evita a repeticao
de vocabulo.

(3) O periodo que finaliza o primeiro paragrafo
estd naordem inversa, como indica o emprego
inicial da conjuncéao “Pois’, que introduz uma
oragdo subordinada anteposta a oracao prin-
cipal.

(4) Dada a propriedade que assume o pronome
“este” nos mecanismos coesivos empregados
no trecho“que estimulem e desenvolvam este
nobre fim” (¢, 23-24), ndo é facultada a seguinte
reescrita: que estimulem este nobre fim e o
desenvolvam.

1: Certo (Coesd@o) No trecho “nem que estara”, a retomada
do termo “Oscar” & feita pela elipse do suijeito;

Em “pOe ele”, pelo emprego do pronome pessoal do caso
reto “ele”;

2: Errado (Coesao e Figuras de Linguagem) Nao se pode
considerar “arquiteto” como uma metonimia de Oscar Nie-
meyer, pois cumpre fungao diferente da de mero anaforico,
a de distinguir facetas diferentes dele: o “arquiteto”, ou seja,
sua figura piblica;

E 0 “homem”, ou seja, o individuo na sua vida privada;

3: Errado (Analise sintatica) Na verdade, o periodo iniciado
pela conjungao “pois” esta subordinado ao periodo anterior;

4: Certo (Coesao) Uma vez que pronome “este” faz parte
do fundamental da oragao apositiva, que vem apos os dois
pontos, a sua explicitagdo no primeiro verbo e retomada por
pronome obliquo distanciaria o aposto do seu fundamental.
O 3¢ ‘Jg ‘Ololeqen
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Texto |

1 Né&o é o angulo reto que me atrai
nem a linha reta, dura, inflexivel,

criada pelo homem.

4 O que me atrai é a curva livre e sensual,
a curva que encontro nas montanhas do meu pais,
no curso sinuoso dos seus rios,

7 nasondas do mar,

no corpo da mulher preferida.

De curvas é feito todo o universo
10 o universo curvo de Einstein.

Texto

Oscar Niemeyer. Minha arquitetura - 1937-2005.
Rio de Janeiro: Editora Revan, 2005, p. 339.

Autodefinicao

1 Nafolha branca do papel faco o meu risco.
Retas e curvas entrelacadas,
E prossigo atento e tudo arrisco

4 Na procura das formas desejadas.

Séao templos e palacios soltos pelo ar.
Péssaros alados, o que vocé quiser.

7 Mas se os olhar um pouco devagar,
Encontrara, em todos, os encantos da mulher.
Deixo de lado o sonho que sonhava.

10 A miséria do mundo me revolta.

Quero pouco, muito pouco, quase nada.

A arquitetura que fago ndo importa.

13 O que eu quero é a pobreza superada,
A vida feliz, a patria mais amada.

(Diplomacia 2011) Com referéncia as estruturas
linguisticas e aos sentidos dos textos | e ll, assinale
a opgao correta.

”

(A) Notextoll, os adjetivos“branca”(v.1) e“atento
(v.3) exercem a mesma funcao sintatica que os
adjetivos “superada’, “feliz” e “amada’, empre-
gados na ultima estrofe.

(B) No primeiro verso do texto |, o pronome “que”
retoma a expressao “o angulo reto” e introduz
oracdo adjetiva que restringe o sentido dessa
expressao.

(C

Com base no emprego dos sinais de pontuagao
no texto |, depreende-se que, para o autor do

(D

(E

Idem, p. 347.

poema, toda linha reta criada pelo homem é
dura e inflexivel, e nem toda curva é livre e
sensual.

No texto |, 0 arquiteto esclarece que as curvas
estdo presentes em qualquer universo, inclu-
sive no universo abstrato da ciéncia, conforme
formulacédo de Einstein.

No poema Autodefinigao, o arquiteto expressa
sua recusa em detalhar elementos relevantes
para a interpretacdo de sua obra, como evi-
dencia o trecho “o que vocé quiser” (v.6), e
confidencia que a revolta diante da miséria
fez que ele abandonasse o devaneio, a utopia.



A: Errado (Analise sintatica) O adjetivo “branca” subordina-
-se ao termo “folha” como seu adjunto adnominal. O
adjetivo “atento”, ao sujeito do verbo “prossigo” como
predicativo. Ja os adjetivos “superada”, “feliz’ e “amada”
sdo predicativos, respectivamente, dos objetos “pobreza”,
“vida” e “patria”;

B: Errado (Analise sintatica — particula de realce) O termo
“que” do primeiro verso constitui, junto com a forma verbal
“8” que o antecede, uma particula expletiva cuja finalidade
& realgar o termo que se encontra entre eles: “o angulo
reto”. Uma prova dessa analise & que ele pode ser retirado
sem prejuizo do sentido ou da estrutura, sendo apenas
necessario reordenar a colocagdao do advérbio “nao” que
ele deslocou: “N@o & o angulo reto que me atrai” — “O
angulo reto nao me atrai”;

C: Certo (Pontuagao — 0SAdj) O fato de os adjetivos “reta”
e “dura” que se subordinam ao termo “linha reta” estarem
isolados por virgula permite que se atribua a eles valor
explicativo, ou seja, eles valeriam para a todas as linhas
retas que foram criadas pelo homem. No caso dos adjetivos
“livre” e “sensual”, a auséncia de virgulagao Ihes atribuiria,
ao contrario, valor restritivo, ou seja, nem todas as curvas
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possuem tais caracteristicas. Nota: A interpretacao de
valor explicativo citada acima nao & pacifica, mas, apesar
disso, & possivel se chegar a essa alternativa pela exclusao
das demais, que apresentam incorrecoes inquestionaveis;

D: Errado (emprego do indefinido “todo” — 0SAdj) No trecho
“todo 0 universo”, a presenca de artigo apos o indefinido
“todo” confere a esse trecho o sentido de “no universo
inteiro”, ou seja, & mencionado apenas um universo e ele
& 0 universo curvo de Einstein. A afirmacdo esta errada,
portanto, pois sugere a existéncia de mais de um universo,
entre os quais estaria o formulado por Einstein;

E: Errado (Interpretag@o) O trecho “o que quiser” deve ser
interpretado como um convite ao espectador da obra a
desfruta-la livremente na interpretacdo dos tracos que a
compdem. Ja, em “o abandono do sonho”, 0 sonho deve
ser entendido como o reconhecimento de que a preocupa-
¢do estética cede espaco a questao da miséria; a utopia,
portanto, ndo & abandonada, mas sim afirmada, quando
declara, nos dois tltimos versos, seus desejos de superacao
dos problemas humanos.

«9J, OLIdVEvVO

CARTA PARA ANTONIO CARLOS JOBIM

Porto do Havre [Franca], 7 de setembro de 1964

Tomzinho querido,

Estou aqui num quarto de hotel que da para uma
praca que da para toda a soliddo do mundo. Sdo dez horas da
noite e ndo se vé viv'alma. Meu navio s6 sai amanha a tarde,

e é impossivel alguém estar mais triste do que eu. E, como

4
sempre nestas horas, escrevo para vocé cartas que nunca
mando.

7 Deixei Paris para trds com a saudade de um ano de
amor, e pela frente tenho o Brasil, que é uma paixao
permanente em minha vida de constante exilado. A coisa ruim

10 € que hoje é 7 de setembro, a data nacional, e eu sei que em
nossa embaixada ha uma festa que me cairia muito bem, com
o Baden Powell mandando brasa no violdo. Ha pouco

13 telefonei para 13, para cumprimentar o embaixador, e veio
todo mundo ao telefone.

Vocé ja passou um 7 de setembro, Tomzinho,

16

sozinho, num porto estrangeiro, numa noite sem qualquer

perspectiva? E fogo, maestro!

37

Vinicius de Moraes. Querido poeta. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2003,
organizagdo de Ruy Castro, p. 303-4 (com adaptagdes).



38

ELOY GUSTAVO DE SOUZA E FERNANDA FRANCO

(Diplomacia 2011) Julgue (C ou E) os itens seguin-
tes, relativos as ideias do texto acima.

”

(1) Pelo emprego da expressao “todo mundo
(€. 14), pressupbe-se que, além do embaixa-
dor, outros amigos e colegas de trabalho de
Vinicius de Moraes, sem que se possa saber
quantos, telefonaram-lhe do Brasil.

Infere-se da carta de Vinicius de Moraes a
Antonio Carlos Jobim que o poeta brasileiro,
também diplomata, estava em missdo profis-
sional na cidade do Havre por ocasido de uma
data nacional brasileira, embora manifestasse
preferéncia por estar em outro lugar.

(2

(3

Na carta a Antonio Carlos Jobim, a mencao a
correspondéncias que nunca eram enviadas
sugere que havia temas confidenciais que sé
poderiam ser tratados pelo remetente e pelo
destinatdrio da carta de 7 de setembro de 1964
em encontro pessoal.

(4) O emprego, no texto, das expressoes colo-
quiais “cairia muito bem” (¢. 11) e “mandando
brasa” (¢. 12) indica a informalidade com que
Vinicius de Moraes escreve a seu destinatario.

Texto para as proximas trés questoes

1: Errado (Interpretacao) A express@o no contexto em que
aparece indica que todos 0s que estavam na embaixada
para a qual o autor ligou vieram ao telefone para falar
com ele;

2: Errado (Interpretacdo) Da carta, infere-se que seu autor
esta retornando ao Brasil depois de cumprir missao diplo-
matica em Paris. A permanéncia no Havre & puramente
incidental, ele apenas aguarda nessa cidade portuaria o
momento de embarque para seu pais;

3: Errado (Interpretacao) Pelo contetido do texto, pode-se
entender que as mencionadas cartas que nunca sao man-
dadas sdo, na verdade, escritos em que o autor extravasa
0s sentimentos que o dominam, em especial a solidao,
dirigindo-se ficcionalmente ao seu saudoso amigo. O fato
de ndo serem enviadas se explica por ndo trazerem de
fato algo para ser necessariamente transmitido, sao puro
exercicio de lirismo;

4: Certo (Tipo de linguagem) As expressoes “cairia muito
bem” e “mandando brasa”, no lugar, respectivamente, de
“seria muito adequado” e “tocando muito bem”, sao exem-
plos de expressoes coloquiais, que de fato dao ao texto um
tom de informalidade.

Ov 3¢ ‘32 ‘JLoleqen

1 Deixei os bracos pousarem na madeira inchada e

Umida, abri um pouco a janela a pensar que isso de olhar a

chuva de frente podia abrandar o ritmo dela, ouvi |a embaixo,

4 na varanda, os passos da avé Agnette, que se ia sentar na
cadeira da varanda a apanhar ar fresco, senti que despedir-me
da minha casa era despedir-me dos meus pais, das minhas

7  irmas,daavé e era despedir-me de todos os outros: os da minha

rua, senti que rua nao era um conjunto de casas mas uma
multidado de abracos, a minha rua, que sempre se chamou
10 Ferndao Mendes Pinto, nesse dia ficou espremida numa sé

palavra que quase me doia na boca se eu falasse com palavras

de dizer: infancia.

13 A chuva parou. O mais dificil era saber parar as

lagrimas.

O mundo tinha aquele cheiro da terra depois de
16 choveretambém o terrivel cheiro das despedidas. Nao gosto de
despedidas porque elas tém esse cheiro de amizades que se
transformam em recordacées molhadas com bué de lagrimas.
19 Nao gosto de despedidas porque elas chegam dentro de mim

como se fossem fantasmas mujimbeiros* que dizem segredos

do futuro que eu nunca pedi a ninguém para vir soprar no meu

22 ouvido de crianga.



01. LINGUA PORTUGUESA

Desci. Sentei-me perto, muito perto da avé Agnette.
Ficamos a olhar o verde do jardim, as gotas a

25 evaporarem, as lesmas a prepararem 0s corpos para novas
caminhadas. O recomecar das coisas.

— Nao sei onde é que as lesmas sempre vao, avo.

28 — Vao pra casa, filho.

— Tantas vezes de um lado para o outro?
— Uma casa estd em muitos lugares — ela respirou
31 devagar, me abracou. — E uma coisa que se encontra.

*Mujimbeiro: fofoqueiro.

Ondjaki. Os da minha rua. Rio de Janeiro: Lingua Geral, 2007, p. 145-6 (com adaptacdes).

(Diplomacia2011) Assinale a opgao em que a inter-
pretacdo apresentada, com relacdo ao estado de
espirito do narrador do texto, esta de acordo com
o que se pode depreender do paragrafo indicado.

(A) Quinto paragrafo: entusiasmo na contempla-
¢do gratuita da natureza.

(B) Primeiro paragrafo: regozijo diante do inicio
de uma nova fase da vida.

(€) Segundo paragrafo: tristeza por ndo conseguir
conter o choro.

(D) Terceiro paragrafo: desconforto ao ter de lidar
com um momento de ruptura.

(E) Quarto paréagrafo: inseguranca por ser obri-
gado a se afastar da familia.

A: Errado (Interpretagao) Nao ha entusiasmo na contempla-
cdo da natureza, e sim certa melancolia, pois elas figurati-
vizam a situagao vivida pelo narrador de mudanca de casa;

B: Errado (Interpretagdo) Nao se pode falar em regozijo, uma
vez que sua preocupagao com a despedida daquilo que Ihe
g familiar Ihe traz certo sofrimento;

C: Errado (Interpretacao) O choro & consequéncia, nao
causa da tristeza;

D: Certo (Interpretacao) No caso, 0 momento de ruptura sao
as despedidas que dao a entender, junto com o restante do
texto, que o narrador esta prestes a mudar de enderego e
enfrentar os desafios de uma nova fase de sua vida;

E: Errado (Interpretacao) O fato de o narrador ter se sentado
perto da avo nao permite que se infira que isso foi feito por
inseguranca, outros sentimentos, como o de ternura ou de
saudade antecipada, podem t&-lo motivado.

d, OLldvavo

(Diplomacia 2011) A respeito do texto, julgue (Cou
E) os itens que se seguem.

(1) No trecho “Nao gosto de despedidas porque
elas chegam dentro de mim como se fossem
fantasmas mujimbeiros que dizem segredos
do futuro que eu nunca pedi a ninguém para

(2

(3

(4

vir soprar no meu ouvido de crianga” (€. 19-22),
o narrador apresenta, por meio de uma com-
paracdo, uma das razdes de ndo gostar de des-
pedidas, caracterizando, de forma restritiva, o
elemento com que compara as despedidas.

Os sentidos e a correcdo gramatical do pri-
meiro paragrafo do texto seriam mantidos e as
relagdes sintaticas estariam bem identificadas
caso o autor tivesse adotado, nesse trecho, a
seguinte pontuacao: Deixei os bracos pou-
sarem na madeira inchada e umida; abri um
pouco a janela, a pensar que isso de olhar a
chuva de frente podia abrandar o ritmo dela;
ouvi, ld embaixo, na varanda, os passos da avé
Agnette, que se ia sentar na cadeira da varanda
a apanhar ar fresco; senti que despedir-me da
minha casa era despedir-me dos meus pais,
das minhas irmas, da avé e era despedir-me
de todos os outros: os da minha rua; senti que
rua ndo era um conjunto de casas, mas uma
multiddo de abragos; a minha rua, que sempre
se chamou Ferndo Mendes Pinto, nesse dia,
ficou espremida numa sé palavra que quase
me doia na boca se eu falasse com palavras
de dizer: infancia.

Do trecho “a minha rua, que sempre se cha-
mou Ferndao Mendes Pinto, nesse dia ficou
espremida numa sé palavra que quase me doia
na boca se eu falasse com palavras de dizer:
infancia” (€. 9-12) depreende-se que a rua em
que o narrador morava passou a ter, para ele,
sentido mais significativo.

O fato de o texto ter sido escrito na primeira
pessoa do singular justifica o emprego da
linguagem sinestésica em trechos como “O
mundo tinha aquele cheiro da terra depois
de chover e também o terrivel cheiro das des-
pedidas” (¢, 15-16), recurso inviavel em textos
escritos na terceira pessoa.

39
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1: Certo (Pontuagao) A locugao conjuntiva “como se”
introduz uma oragao comparativa hipotética que caracteriza,
por similaridade, o modo pelo qual as despedidas afetam o
narrador. O fato de a oragao adjetiva que se subordina ao
termo “fantasmas mujimbeiros” vir sem virgula Ihe confere
valor restritivo;

2: Certo (Pontuagdo) Segue a transcri¢do do trecho da
questdao com um comentario entre parénteses das justi-
ficativas das alteragdes na pontuagao: “Deixei os bragos
pousarem na madeira inchada e imida; (ponto-e-virgula
entre orag0es coordenadas) abri um pouco a janela, (vir-
gula separando oragdo subordinada adverbial temporal
reduzida de infinitivo) a pensar que isso de olhar a chuva
de frente podia abrandar o ritmo dela; (ponto-e-virgula
entre oragdes coordenadas) ouvi, (virgula isolando
adjunto adverbial intercalado) la embaixo, na varanda,
0s passos da avd Agnette, que se ia sentar na cadeira
da varanda a apanhar ar fresco; (ponto-e-virgula entre
oragdes coordenadas) senti que despedir-me da minha
casa era despedir-me dos meus pais, das minhas irmas,
daavo e era despedir-me de todos 0s outros: 0s da minha
rua; (ponto-e-virgula entre oragdes coordenadas) senti
que rua nao era um conjunto de casas, (virgula entre
oragdes coordenadas) mas uma multidao de abragos;
(ponto-e-virgula entre oragbes coordenadas) a minha
rua, que sempre se chamou Fernao Mendes Pinto, nesse
dia, (virgula isolando adjunto adverbial intercalado) ficou
espremida numa so palavra que quase me doia na boca
se eu falasse com palavras de dizer: infancia;

3: Certo (Interpretacao) A rua em que morou até aquele
momento deixa de ser apenas um espago fisico e passa
representar o conjunto de experiéncias e relacionamentos
que até entao vivera, por isso que passa a ser designada
como “infancia”;

4: Errado (Figuras de linguagem) Nao ha relagdo entre a esco-
Iha do foco narrativo e 0 emprego de figuras de linguagem.
I O¢ ‘0T ‘OLojeqen

(Diplomacia 2011) Acerca do vocabulario, das ideias
e das estruturas linguisticas do texto, julgue (Cou
E) os proximos itens.

(1) Como a frase “O recomecar das coisas” (€. 26)
resume o que o narrador depreendeu da
situacdo relatada na frase anterior a ela,
seriam preservados a correcdo gramatical e os
sentidos do trecho se o ponto final apés “cami-
nhadas” fosse substituido por dois-pontos ou
por travessao, com o devido ajuste na inicial
maiuscula.

(2) O vocébulo “bué” (¢. 18), formado a partir da
reproducdo aproximada do som natural do
choro, evidencia uso de linguagem informal
no texto.

(3) Seriam mantidos o sentido e a correcdo gra-
matical do texto se os infinitivos flexionados
fossem substituidos pelas respectivas formas
do infinitivo ndo flexionado no segmento “as
gotas a evaporarem, as lesmas a prepararem
0s corpos para novas caminhadas” (¢, 24-26).

(4) Da leitura do texto depreende-se que, para o
narrador, o sentido de casa, no momento da
despedida, incluia a sua infancia, os pais, as
irmas e a avo.

1: Certo (Pontuac@o) A frase nominal constitui um resumo
e uma interpretacdo do que o narrador afirma que ele e sua
avo viram: portanto, pode ser interpretada como um aposto
resumidor e ligar-se ao trecho anterior por dois-pontos ou
travessao;

2: Anulada (Tipo de linguagem) Embora a palavra “bug”
no portugués do Brasil possa ser interpretada como uma
onomatopeia de choro, ela significa “muito” na variante de
Angola, na qual foi escrito o texto. O gabarito provisorio
dava essa afirmagao como certa; no definitivo, poderia
considera-la errada, mas preferiu anula-la, o que & mais
justo, pois nao & esperado que um falante brasileiro tenha
que conhecer tal variante;

3: Certo (Emprego do infinitivo) Os infinitivos pessoais
“evaporarem” e “prepararem” constituem oragoes adje-
tivas cujo sujeito, embora oculto, se da a conhecer pelos
antecedentes das oragoes: “gotas” e “lesmas”. Como o
emprego da forma impessoal nao acarreta prejuizo na
informacdo, continuando inequivocos 0s sujeitos desses
verbos, 0 emprego da forma flexionada do infinitivo & uma
questdo estilistica;

4: Certo (Interpretacdo) Isso fica claro no seguinte trecho:
“senti que despedir-me da minha casa era despedir-me dos
meus pais, das minhas irmas, da avo e era despedir-me de
todos 0s outros: 0s da minha rua, senti que rua nao era
um conjunto de casas mas uma multidao de abragos, a
minha rua, que sempre se chamou Fernao Mendes Pinto,
nesse dia ficou espremida numa so palavra que quase me
doia na boca se eu falasse com palavras de dizer: infancia.”
O O€ ‘epe|nuyg ‘QLojueqeD



Texto para a préxima questao

Nos paises novos, nas terras ainda sem tipo étnico
absolutamente definido, onde o sentimento d’Arte é silvicola,
local, banalizado, deve ser espantoso, estupendo o esforco, a
batalha formidavel de um temperamento fatalizado pelo sangue
e que traz consigo, além da condicao invidvel do meio, a
qualidade fisiolégica de pertencer, de proceder de uma raga que
a ditadora ciéncia d’hipdteses negou em absoluto para as
funcdes do Entendimento e, principalmente, do entendimento
artistico da palavra escrita.

Deus meu! Por uma questdo banal de quimica
biolégica do pigmento ficam alguns mais rebeldes e curiosos
fésseis preocupados, a ruminar primitivas erudi¢des, perdidos
e atropelados pelas longas galerias submarinas de uma
sabedoria infinita, esmagadora, irrevogavel! (...)

Ah! Esta minudscula humanidade, torcida, enroscada,
assaltando as almas com a ferocidade de animais bravios, de
garras agucadas e dentes rijos de carnivoro, é que nao pode
compreender-me.

Sim! Tu é que nédo podes entender-me, ndao podes
irradiar, convulsionar-te nestes efeitos com os arcaismos duros
da tua compreensdo, com a carcaga paleontolégica do Bom

01. LINGUA PORTUGUESA

22 Senso.

(Diplomacia 2011) Com relagdo as ideias desen-
volvidas no texto acima, assinale a opg¢ao correta.

(A) Ao mencionar “a carcacga paleontolégica do
Bom Senso” (€. 21-22), Cruz e Sousa indica que
o estudo dos fésseis poderia derrubar os mitos
cientificos sobre a raga que vigoravam na sua
época.

(B

-

Nesse texto, Cruz e Sousa questiona o rigor
das explicacbes cientificas e menciona uma
“ciéncia d’'hipoteses” (£. 7) para mostrar o
relativismo do conhecimento e as distor¢oes
a que muitos analistas podem chegar ao
defenderem as suas teses.

(C

Cruz e Sousa demonstra que a ciéncia ainda
nao se desenvolveu plenamente nos paises
novos, o que impede a explicacdo de alguns
fatos que ocorrem somente ali.

(D

Ao empregar a expressao “Esta minuscula
humanidade” (¢. 15), o poeta faz referéncia a
um grupo especifico de pessoas que, como
menciona no paragrafo anterior do texto, ndo
pode ser confundido com o grupo constituido
de “alguns mais rebeldes e curiosos fésseis
preocupados” (€. 11-12).

(E) Na linha 19, o pronome pessoal “Tu” refere-se
ao leitor, tratado de modo respeitoso pelo
escritor com o objetivo de convencé-lo quanto

Cruz e Sousa. Emparedado. In: Obra completa. Rio de Janeiro:

José Aguilar, 1961, p. 659-60 (com adaptacdes).

a veracidade dos argumentos mencionados
sobre a questdo racial e aspectos do entendi-
mento artistico.

A: Errado (Interpretagao) O termo “carcaga paleontologica
do Bom Senso” & uma metafora depreciativa para as teorias
que estabelecem diferengas intelectuais entre individuos
baseando-se na “raga” a que pertencem;

B: Certo (Interpretagao);

C: Errado (Interpretagao) O texto afirma que, nos paises
novos e sem tipo étnico definido, ha preconceito racial que
se vale de uma pseudociéncia. Entender, contudo, que, com
iss0, a ciéncia no geral ndo tenha se desenvolvido nesses
paises constitui extrapolagao;

D: Errado (Interpretacdo) Embora se proponha atualmente o
emprego das formas de primeira pessoa do demonstrativo
(este(a)(s), isto) com valor cataforico, na época em que
o texto foi escrito, ndo havia tal recomendacdo. Ele foi
empregado, portanto, com valor anaforico, retomando o
termo “alguns rebeldes e mais curiosos fosseis”;

E: Errado (Interpretagao) Como & apresentado apenas um
fragmento do texto de Cruz e Souza, nao & possivel se afir-
mar inequivocamente que o “tu” se refere a qualquer leitor
do texto, pode ser que um destinatario especifico tivesse
sido indicado. Além disso, a afirmacdo de que a compreen-
sdo do receptor possui “arcaismos duros” e 0 emprego da
metafora “carcaca paleontologica” caracterizam de modo
contundente as ideias desse receptor como ultrapassadas.
.8, OL1dvavo
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Texto para as questdes as proximas duas questdes

1 E uma tecla muito batida pelos que procuram estudar

o carater dos brasileiros o gosto que estes revelam pela

improvisacao em todos os ramos de atividade. A cada passo,

4 se verifica o pendor deles para as tarefas improvisadas, de

que, nao raro, se saem com brilho e galhardia. Isso de se

preparar longa e pacientemente para resolver os problemas

7 proéprios a uma especialidade ndo vai muito com eles.

Improvisam-se 0s nossos sociélogos, improvisam-se 0s Nossos

estadistas, improvisam-se os nossos linguistas.

10 Os nossos grandes poetas podem se contar pelos

dedos, e nenhum tivemos até hoje capaz de uma destas obras

de félego, como a Divina Comédia, o Fausto ou Os

13 Lusiadas, onde, escolhido o tema capital, o seu autor pde, ao

lado das ideias-mestras da cultura do seu tempo, toda a sua

inteligéncia e toda a sua sensibilidade. Agora, abancai ao

16 zinco de um bar em dias de carnaval e, aparecendo um violao,

vereis com que facilidade o malandro mais desprovido de

letras inventa um despotismo de quadrinhas de desafio ou de

19 embolada. Isso na cidade. No sertdo, entdao, nem se fala. Para

os matutos do Nordeste, “poeta” sé é o sujeito capaz de

improvisar na boca da viola. Nao sei quem foi o literato que,

22 de uma feita, recitou para uns cantadores do sertdao algumas

poesias de Bilac. Os homens ouviram calados, mas depois

indagaram se Bilac era “poeta” mesmo.

25 — Como poeta mesmo?

— Noés queremo sabé se ele é capaz mémo de improvisa na

viola...

Manuel Bandeira. O dedo de Deus, o dedo do alemao e o dedo do brasileiro.
In: Crénicas inéditas 11, 1930-1944. Séo Paulo: Cosac Naify, 2009, p.16.

(Diplomacia 2010) Assinale a opgdo correta acerca
de aspectos semanticos e morfossintaticos do
texto I

(A) A expressao “uma tecla muito batida” (€. 1),
de uso informal, foi empregada com sentido
conotativo e significa expressao desgastada
pelo uso.

(B) No segmento “o gosto que estes revelam pela
improvisacao” (¢. 2-3), o termo “pela improvi-
sacao” exerce funcdo distinta da exercida na
seguinte frase: Revelou, pela improvisacéo, o
quanto se afastara da cultura cldssica.

(C

O vocabulo“se”tem a mesma classificagao gra-
matical nas seguintes ocorréncias: “se verifica”
(¢. 4) e"se saem” (€. 5).

(D) No periodo “No sertdo, entdo, nem se fala

(E

"

(¢.19), verifica-se a antecipacao do adjunto
adverbial de lugar do verbo falar, o que justi-
fica o emprego da virgulaimediatamente apds
a palavra “sertao”.

No trecho “mas depois indagaram se Bilac era
‘poeta’ mesmo” (. 23-24), em que se verifica
emprego de discurso indireto, a oragao ini-
ciada pelo conectivo condicional “se” expressa
uma hipotese acerca do que foi mencionado
anteriormente.

A: Errado (Interpretacdo) A expressao “uma tecla muito
batida” significa no texto “uma tese muito reiterada”, “um
ponto de vista comumente defendido”;



B: Certo (Analise sintatica) Em “o gosto que eles revelam
pelaimprovisagao”, o termo “pela improvisagao” & comple-
mento nominal de “gosto”. Em “Revela, pela improvisagao,
0 quanto se afastara da cultura classica.”, esse termo &
adjunto adverbial de meio;

C: Errado (Classificacao do “se”) Na primeira ocorréncia o
pronome foi empregado como particula apassivadora e na
segunda como parte integrante do verbo;

D: Errado (Pontuagao) As duas virgulas presentes na frase
isolam o termo “entdo”;

E: Errado (Classificagdo do “se) O termo “se” & uma con-
juncdo integrante que, no caso, introduz uma oragao subs-
tantiva objetiva direta subordinada ao verbo “indagaram”,
gerando uma interrogativa indireta.

«8, O1l4vavo

(Diplomacia 2010) Com relag¢do ao texto |, julgue
CouE.

(1) Nesse texto, o autor considera a improvisacao
um trago caracteristico da producao literéria
brasileira, que a distingue da literatura de
outros paises, bem como de outras artes e de
outros oficios nacionais.

(2) No texto, os tracos da cultura brasileira desta-
cados servem de contraponto a apologia do
pendor literdrio dos estrangeiros, sustentada
nas premissas de que estes sdo mais sensiveis
que os autores brasileiros e de que empenham
plenamente sua inteligéncia na produgédo de
suas obras.

Texto para as préoximas duas questoes

01. LINGUA PORTUGUESA

(3) Oemprego de verbos flexionados na segunda
pessoa do plural, evidéncia do apego do autor
ao rigor do uso formal da lingua escrita, des-
toa da impessoalidade e da objetividade que
caracterizam o texto.

(4

O autor do texto ndo se exime de emitir julga-
mento de valor em relagdo a obras literarias e
a escritores, o que se conforma com o género
do texto: a cronica.

1: Errado (Interpretagao) Segundo o texto, a improvisagao
no Brasil esta presente em todos os ramos de atividade, ao
contrario do que diz o item 1, que a atribui apenas a atividade
literaria, dando a entender que ela ndo se aplicaria a outras
artes e oficios nacionais;

2: Errado (Interpretacdo) A afirmacao de que alguns autores
estrangeiros poe toda a sua sensibilidade na producao de
obras de fdlego ndao permite inferir que eles sejam mais
sensiveis que os autores nacionais;

3: Errado (Interpretagdo) A presenca da segunda pessoa
do plural ndao & uma evidéncia de rigor no uso formal da
lingua escrita. Na verdade, esse emprego foge ao que seria
mais usual e pode ser interpretado como um mecanismo de
humor, uma vez que, apesar de ser uma forma para situagoes
solenes, foi usado, no caso, na descri¢cao de uma situagao
trivial: uma cena de bar. Alem disso, o texto nao & impessoal
(Nao sei quem foi...) nem objetivo, pois ha juizos de valor;

4: Certo (Interpretagao) Os juizos de valor ocorrem, por
exemplo, na afirmagao de que ha poucos grandes poetas
no Brasil e de que nem eles produziram obras de folego
como as citadas no texto.

OF ‘3¢ ‘Iz ‘JLoNeqeD

43

1

A poesia ao meu alcance s6 podia ser a humilde nota
individual; mas, como eu disse, ndo encontrei em mim a tecla
do verso, cuja ressonancia interior ndo se confunde com a de
nenhum timbre artificial. Quando mesmo, porém, eu tivesse
recebido o dom do verso, teria naufragado, porque nao nasci
artista. Acredito ter recebido como escritor, tudo ¢é relativo,
um pouco de sentimento, um pouco de pensamento, um pouco
de poesia, o que tudo junto pode dar, em quem nao teve o
verso, uma certa medida de prosa ritmica; mas da arte nao
recebi sendo a aspiracao por ela, a sensacdo do érgéao
incompleto e ndo formado, o pesar de que a natureza me
esquecesse nNo seu coro, o vacuo da inspiracdo que me falta...
Ustedes me entienden. “O artista — disse Novalis — deve
querer e poder representar tudo”. Dessa faculdade de
representar, de criar a menor representa¢do das coisas
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16

19

22

25

28

31

34

— quanto mais uma realidade mais alta do que a realidade,
como queria Goethe — fui inteiramente privado. Nem todos
0s que tém o dom do verso sdo por natureza artistas, e nem
todos os artistas tém o dom do verso; a prosa os possui como
a poesia; a mim, porém, nao coube em partilha nem o verso
nem a arte.

E singular como, entre noés, se distribui o titulo de
artista. Muitas vezes, tenho lido e ouvido falar de Rui Barbosa
como de um artista, pelo modo por que escreve a prosa. No
mesmo sentido, poder-se-ia chamar a Krupp artista: a
fundicao é, de alguma forma, uma arte, uma arte cicldpica, e
de Rui Barbosa nao é exagerado dizer, pelos blocos de ideias
uns sobre os outros e pelos raios que funde, que é
verdadeiramente um ciclope intelectual. Mas o artista?
Existirda nele a camada da arte? Se existe, e é bem natural,
ainda jaz desconhecida dele mesmo por baixo das
superposicdes da erudicao e das leituras. Eu mesmo ja
insinuei uma vez: ninguém sabe o diamante que ele nos
revelaria, se tivesse a coragem de cortar, sem piedade, a
montanha de luz, cuja grandeza tem ofuscado a Republica, e

de reduzi-la a uma pedra.

(Diplomacia 2010) Acerca do vocabulario e das
estruturas linguisticas empregados no texto |l,
julgue Cou E.

(1) Dado que a conjunc¢ao “Quando” (¢. 4) nao
expressa tempo, a oracdo que elainicia poderia
ser reescrita corretamente da seguinte forma:
Mesmo que eu tivesse recebido o dom do
verso.

(2

A forma verbal resultar poderia ter sido cor-
retamente empregada no lugar da forma“dar”
(€. 8), visto que, além de serem sindnimas, tém
a mesma regéncia.

(3) Como o fato expresso pela forma verbal
“coube” (£. 20) pode ser atribuido aos dois
nucleos do sujeito, relacionados por adicao, a
substituicdo dela por couberam seria grama-
ticalmente correta.

(4) O periodo iniciado na linha 14 esta na ordem
indireta, como demonstra, por exemplo, aante-
cipacdo da oracao “de criar a menor representa-
¢do das coisas” (. 15), a qual exerce a fungao de
complemento do nome “privado” (€. 17).

1: Certo (Analise sintatica - conector) Pelo sentido, pode-
-se perceber que a locugdo conjuntiva “quando mesmo”
tem valor concessivo. Portanto, pode ser substituida por
qualquer outra de mesmo valor: ainda que, mesmo que...;

Joaquim Nabuco. Minha formagéo. Brasilia:
Editora Universidade de Brasilia, 1981, p. 64-65.

2: Errado (Regéncia) O verbo “resultar” pode ser empregado
com o sentido de “dar”, mas a regéncia sofreria alteragao:
Original: “o que tudo junto pode dar (...) uma certa medida
de prosa” e Transformado: “o que tudo junto pode resultar
(...) mima certa medida de prosa”;

3: Certo (Concordancia Verbal) Sujeito composto cujos
nicleos sejam ligados pelas conjungdes “ou” ou “nem”
fazem que o verbo fique no singular, caso o fato expresso
por este possa ser referido apenas a um dos seres repre-
sentados no sujeito, ou que va para o plural, caso o fato
possa ser referido a todos os seres representados no sujeito;
4: Errado (Analise sintatica) A oragao “de criar a menor
representacao das coisas” exerce a fungdo de complemento
nominal do termo “faculdade”.

3y ‘0¢€ ‘32 ‘Olojeqe

(Diplomacia 2010) Com relacdo ao texto I, julgue
CouE.

(1) Segundo o escritor, a arte e o dom do verso sao
aptiddes inatas, como evidencia o emprego,
entre outros, do verbo receber, nas linhas 5, 6
e 10, e da expressao “6rgao incompleto e ndo
formado” (¢. 10-11).

De acordo com o texto, Novalis confia na capa-
cidade do artista de representar a realidade, ao
contrario de Goethe, que nao acredita que a
realidade possa ser alcancada pela arte.

(2



(3) No ultimo paragrafo do texto, a comparagao
entre a obra de Rui Barbosa e o produto da
industria metalurgica serve ao proposito de
questionar a atribuicdo a esse intelectual do
titulo de artista.

(4

Depreende-se do texto que o dom da arte
pode permanecer latente e ser ignorado
pelo individuo dele dotado, durante toda a
existéncia.

1: Certo (Interpretagcao) O verbo “receber” tem, nas passa-
gens indicadas, o sentido de “ter nascido com certo pendor
paraalgo”. Dai aideia de “0rgao incompleto e nao formado”.
0 autor julga que lhe faltam certas aptidoes (dom do verso
e capacidade de ser artista);

2: Errado (Interpretagao) Goethe, segundo o texto, ao
contrario do que é afirmado na questao, acreditava que a
arte poderia alcangar uma realidade até mesmo mais alta
que a realidade;

3: Certo (Interpretacao) Krupp & o nome de uma familia de
industriais alemaes ligados a metalurgia. Seus produtos,
portanto, sao sofisticados, mas ndo sao obras de arte. Ao
se considerar a atribuicdo de artista a Krupp semelhante
a mesma atribuicao a Rui Barbosa, quer-se caracterizar
a produgao literaria deste como engenhosa e complexa,
mas sem valor artistico, no sentido que Nabuco atribui a
esta palavra;

4: Certo (Interpretacao) Na citagao a Rui Barbosa, aparece
essa ideia: Existira nele a camada da arte? Se existe, e é
bem natural, ainda jaz desconhecida dele mesmo por baixo
das superposigoes da erudicdo e das leituras.

O ‘O¢ ‘3¢ "Olojeqen

(Diplomacia 2010) Assinale a op¢do que apresenta
o trecho do texto |l em que foi empregada apenas
linguagem denotativa.

(A) “ndo encontrei em mim a tecla do verso, cuja
ressonancia interior ndo se confunde comade
nenhum timbre artificial” (€. 2-4).

(B) “Quando mesmo, porém, eu tivesse recebido
o dom do verso, teria naufragado, porque ndo
nasci artista” (€. 4-6).

(C

“mas da arte ndo recebi sendo a aspiracdo por
ela, a sensacdo do 6rgdo incompleto e nao
formado” (¢.9-11).

“Nem todos os que tém o dom do verso sao
por natureza artistas, e nem todos os artistas
tém o dom do verso” (€. 17-19).

(D

(E) “ninguém sabe o diamante que ele nos
revelaria, se tivesse a coragem de cortar, sem
piedade, a montanha de luz” (¢. 33-35).

01. LINGUA PORTUGUESA

Embora na alternativa D se possa apontar uma metonimia
em “dom do verso” (= “dom de fazer versos”: o resultado
da acdo pela agao), nas demais alternativas, a presenca
de metaforas caracteriza mais fortemente a linguagem
conotativa. A: Errado (Denotagdo e Conotacao) “a tecla do
verso” = a capacidade de fazer versos;

B: Errado (Denotagdo e Conotagao) “naufragado” = fracassado;

C: Errado (Denotac@o e Conotagao) “orgao incompleto e mal
formado” = individuo carente dessa faculdade;

E: Errado (Denotagao e Conotagdo) “diamante” = obra de arte.
«a, OL1dvavo

Texto para as préximas duas questoes

Pernambucano em Malaga

1 Acanadoce de Malaga
da domada, em cdo ou gata:
deixam-na perto, sem medo,

4 quase vai dentro das casas.

E cana que nunca morde,
nem quando vé-se atacada:

7 nao leva pulgas no pelo
nem, entre folhas, navalha.
A cana doce de Malaga

10 da escorrida e cabisbaixa:
naquele porte enfezado
de criangas abandonadas.

13 Asfolhas dela ja nascem
murchas de cor, como a palha:
ou a farda murcha dos 6rféos,

16 desde novas, desbotadas.

A cana doce de Malaga
nao é mar, embora em praias,

19 désempre em pequenas pogas,
restos de uma onda recuada.
Em pocas, ndo tem do mar

22 apulsacao dele, nata:
sim, o torpor surdo e lasso
que se vé na dgua estagnada.

25 A cana doce de Mélaga
da dacil, disciplinada:
da em fundos de quintal

28 e podia dar em jarras.
Falta-lhe é a forca da nossa,
criada solta em ruas, pragas:

31 solta, a vontade do corpo,
nas pracas das grandes varzeas.

Jodo Cabral de Melo Neto. A educagéo pela

pedra e outros poemas. Rio de Janeiro:
Objetiva, 2008, p. 149-50.
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(Diplomacia 2010) Com relacdo ao poema, julgue
CouE.

"

(1) O contraste entre a“cana de Malaga”e a“nossa
cana, explicito na ultima estrofe, é prenunciado
pelo titulo do poema e pelas construcdes
negativas usadas na caracterizacdo da cana
de Mélaga.

(2) A polissemia da palavra “doce” presta-se a
construcao do sentido global do poema, pois
permite caracterizar tanto o sabor da cana
como sua docilidade, sua brandura.

(3

O ufanismo expresso na Ultima estrofe é marca
do estilo de época a que pertence o poema.

(4) O poeta contrasta caracteristicas do espaco
geografico da Espanha e do Brasil, para
demonstrar que, neste pais, as condi¢des sdo
mais favordveis que naquele para o cultivo da
cana-de-acucar.

1: Certo (Interpretagdo) O adjetivo patrio do titulo aponta
para uma regiao que historicamente se destaca pela produ-
¢ao canavieira. Construgdes negativas em oragoes adjetivas
como “é cana que nunca” deixam implicita a existéncia de
outros tipos de cana;

2: Certo pelo gabarito oficial (Interpretagao) Discordo do
gabarito. Sdo referidos no texto dois tipos de cana, e as
qualidades de docilidade e brandura constituem aspec-
tos apenas da de Malaga, portanto a afirmacgdo de que a
polissemia “permite caracterizar tanto o sabor da cana
como sua docilidade” peca por extrapolagao por permitir a
generalizacdo desses atributos para todos os tipos de cana;

3: Errado (Literatura) Jodo Cabral faz parte da terceira gera-
¢ao do modernismo, que nao tem entre suas caracteristicas
o ufanismo. Pertencem a ela tendéncias estilisticas e tema-
ticas bastante variadas, incluindo algumas que se opdem ao
ufanismo como a poesia engajada e a de critica social dos
anos 60 e 70. Alem disso, o sentido geral do poema nao
permite afirmar que de fato a Gltima estrofe seja ufanista;

Texto para as proximas duas questoes

4: Errado (Interpretagdo) O contraste se faz entre dois tipos
de cana e dois tipos de cultivo, mas nao se pode afirmar
que as condigoes de cultivo sejam mais favoraveis num
ou noutro pais.

3¢ :ossou ojueqen / I ‘3¢ *OZ ‘OLoWEqRD

(Diplomacia 2010) Com relagdo ao poema apresen-
tado, julgue Cou E.

(1) No segundo verso do poema, a expressao “em
caoou gata”equivale semanticamente a como
cao ou gata.

(2) Aforma“da”é empregada no poema ora como
verbo intransitivo, nos versos 19 e 27, por exem-
plo, ora como transitivo, nos versos 2 e 26.

(3) Overso“naquele porte enfezado” (v.11) acres-
centa circunstancia de lugar ao fato expresso
na terceira estrofe.

(4) Na ultima estrofe, a forma verbal “é”foi empre-
gada como palavra de realce.

1: Certo (Analise sintatica) Trata-se de um predicativo do
sujeito e, portanto, pode ser introduzido pela preposi¢ao
“como” que indica semelhanga;

2: Errado (Analise sintatica - Predicagao Verbal) Em todas
as ocorréncias apontadas, o verbo “dar” & intransitivo;

3: Errado (Analise sintatica) O termo deve ser classificado
como um aposto do predicativo “escorrida e cabisbaixa”.
Embora ndo seja candnica a atribuicao de aposto a um
fundamental composto por adjetivos, a presenca dos
dois-pontos e a propriedade de equivaléncia tornam essa
atribuigdo viavel. De qualquer maneira, “porte” indica
“estado” e ndo “lugar”;

4: Certo (Analise sintatica — Particula de realce) A impos-
sibilidade de se analisar o trecho “Falta-lhe & a forga da
nossa” como periodo composto (Falta (VTI) + Ihe (OI) + &
(sem fungao) + a forgca da nossa (SS)) e a possibilidade de
se retirar a forma verbal “6”, sem que haja prejuizo da estru-
turac@o sintatica, caracterizam esse verbo como de realce.
OF ‘3¢ ‘3z ‘0OLojeqen

1 Que a obra de boa qualidade sempre se destaca é uma
afirmagao sem valor, se aplicada a uma obra de qualidade

realmente boa e se por “destaca” quer-se fazer referéncia a
4 aceitacdo na sua propria época. Que a obra de boa qualidade

sempre se destaca, no curso de sua futuridade, é verdadeiro;

que a obra de boa qualidade mas de segunda ordem sempre se
7  destaca, na sua prépria época, é também verdadeiro.

Pois como ha de um critico julgar? Quais as qualidades

que formam ndo o incidental, mas o critico competente? Um
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28

conhecimento da arte e da literatura do passado, um gosto
refinado por esse conhecimento, e um espirito judicioso e
imparcial. Qualquer coisa menos do que isto é fatal ao
verdadeiro jogo das faculdades criticas. (...)

Quao competente é, porém, o critico competente?
Suponhamos que uma obra de arte profundamente original
surja diante de seus olhos. Como a julga ele? Comparando-a
com as obras de arte do passado. Se for original, afastar-se-a
em alguma coisa — €, quanto mais original, mais se afastara
— das obras de arte do passado. Na medida em que o fizer,
parecera ndo se conformar com o canone estético que o critico
encontra firmado em seu pensamento. (...)

De todos os lados, ouvimos o clamor de que o nosso
tempo necessita de um grande poeta. O vazio central de todas
as modernas realizagées é uma coisa mais para se sentir do
que para ser falada. Se o grande poeta tivesse de aparecer,
quem estaria presente para descobri-lo? Quem pode dizer se
ele ja ndo apareceu? O publico ledor vé, nos jornais, noticias
das obras daqueles homens cuja influéncia e camaradagens
tornaram-nos conhecidos, ou cuja secundariedade fez que
fossem aceitos pela multidao.

01. LINGUA PORTUGUESA

(Diplomacia 2010) Com relagao a vocabuldrio e
aspectos gramaticais do texto IV, julgue C ou E.

(1) Seria mantida a correcdo gramatical do texto,
caso fosse suprimido o acento indicativo de
crase empregado em “a aceitacdo na sua pro-
pria época” (€. 3-4).

(2) Na frase “Quais as qualidades que formam
nao o incidental, mas o critico competente?”
(¢. 8-9), 0 emprego da palavra de realce “que”
e a oposicao estabelecida por“nao..., mas” sdo
recursos de énfase.

(3) Pelo desenvolvimento das ideias do texto,
verifica-se que a referéncia do sujeito eliptico
de todas as ora¢des do periodo iniciado por“Se
for original” (€. 17) corresponde a expressao “o
critico competente” (. 14).

(4) O emprego do pronome “nos’, no segmento
“tornaram-nos conhecidos” (¢, 29), evidencia
que o autor do texto se inclui entre os homens
“aceitos pela multidao” (¢. 30).

1: Certo (Crase) A retirada do acento grave apenas indefine
a “aceitagdo na sua propria época”, pois indica a supressao
do artigo definido, ou seja, causa alteragao semantica, mas
ndo acarreta incorregao gramatical;

Fernando Pessoa. Fernando Pessoa - obras em prosa.
Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1986, p. 284-85.

2: Certo (Analise sintatica — Particula de realce) A frase sem
0s recursos de énfase seria escrita da seguinte maneira:
“Quais/Que qualidades formam o critico competente?”. O
“que” da frase original pode, portanto, ser retirado desde
que se retire também o artigo definido;

3: Errado (Coesao) O suijeito & “a obra de arte”;

4: Errado (Emprego dos pronomes) O pronome “nos” &
0 de terceira do plural “0s”, que assumiu aquela forma
apenas por estar enclitica a uma forma verbal terminada
em fonema nasal.

3 ‘3¢ ‘0T ‘OLoNEqeD

(Diplomacia 2010) Acerca do texto IV e das ideias
nele desenvolvidas, julgue C ou E.

(1) O adjetivo “judicioso” (¢. 11), que significa o
mesmo que opinioso, é empregado com sen-
tido ironico no texto.

(2) Oautorenumera algumas qualidades necessa-
rias ao exercicio competente da critica de arte
e literatura, mas nao suficientes para o julga-
mento de “uma obra de arte profundamente
original” (€. 15).

(3) Oautor mostra-se cético ndo apenas quanto a
capacidade da critica de reconhecer o“grande
poeta” (¢.23) de seu tempo, mas também
quanto a modernidade.
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(4) Segundo o autor do texto, as obras de arte
do passado nao servem de parametro para
a critica, porque elas atenderam a canones
estéticos da época em que foram produzidas.

1: Errado (Interpretacao) O adjetivo “judicioso” significa
“que julga de forma sensata”, ja “opinioso” & sindbnimo de
“teimoso”. Alem disso, nao ha ironia no trecho. O autor esta
elencando, de fato, caracteristicas que julga indispensaveis
a um critico, ainda que depois se possa perceber que ele
considera que algumas delas podem ser insuficientes ou
mesmo prejudiciais na avaliagao de uma obra profunda-
mente original;

2: Certo (Interpretac@o) O conhecimento artistico oriundo
do estudo das obras do passado nao é suficiente para se
avaliar uma obra profundamente original, porque esta nao
Segue 0s canones que guiaram a realizagao daquelas;

3: Certo pelo gabarito oficial (Interpretagao) A afirmacao,
porém, possui problemas. A leitura do trecho “De todos os
lados, ouvimos o clamor de que 0 nosso tempo necessita

Textos para as proximas seis questoes

Texto |

de um grande poeta. O vazio central de todas as modernas
realizagOes & uma coisa mais para se sentir do que para ser
falada.” pode levar a se supor que o autor mostra-se cético
quanto a modernidade. Esse trecho, contudo, destina-se a
apresentar algo que sera contestado: o autor coloca em
xeque a afirmaga@o peremptoria de que nao existe esse poeta,
considerando que talvez ele exista, mas a critica & que nao
0 consegue enxergar ainda. Por esse mesmo raciocinio,
podemos interpretar que Fernando Pessoa questiona se
esse vazio central de todas as modernas realizagoes existe
de fato ou se ele & decorrente da incapacidade dos seus
contemporaneos de enxergar aquilo que o preenche. O
ceticismo, portanto, dirige-se a capacidade de se perceber
as grandes realizagdes contemporaneas (da modernidade)
e nao sobre a existéncia delas;

4: Errado (Interpretacdo) Esta errada, porque se pode
entender “servir de parametro” apenas como meio de
comparagao para se perceber as especificidades da obra
moderna, portanto essa comparagao nao so é possivel
como desejavel.
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10

13

16

19

22

As turmas povoadoras que para la [Acre] seguiam
deparavam com um estado social que ainda mais lhes
engravecia a instabilidade e a fraqueza. Aguardava-as, e ainda
as aguarda, a mais imperfeita organizacdo do trabalho que
ainda engenhou o egoismo humano.

Repitamos: o sertanejo emigrante realiza, ali, uma
anomalia sobre a qual nunca é demasiado insistir: ¢ o homem
que trabalha para escravizar-se. Ele efetua, a sua custa e de
todo em todo desamparado, uma viagem dificil, em que os
adiantamentos feitos pelos contratadores insaciaveis, incados
de parcelas fantésticas e de precos inauditos, o transformam
as mais das vezes em devedor para sempre insolvente.

A sua atividade, desde o primeiro golpe de
machadinha, constringe-se para logo num circulo vicioso
inaturavel: o debater-se exaustivo para saldar uma divida que
se avoluma, ameacadoramente, acompanhando-lhe os
esforcos e as fadigas para salda-la.

E vé-se completamente sé na faina dolorosa. A
exploracao da seringa, neste ponto pior que a do caucho,
impde o isolamento. H4 um laivo siberiano naquele trabalho.
Dostoiévski sombrearia as suas paginas mais ligubres com
esta tortura: a do homem constrangido a calcar durante a vida
inteira a mesma “estrada’, de que ele é o Unico transeunte,
trilha obscurecida, estreitissima e circulante, ao mesmo ponto
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25 de partida. Nesta empresa de Sisifo a rolar em vez de um
bloco o seu préprio corpo — partindo, chegando e partindo
— nas voltas constritoras de um circulo demoniaco, no seu

28 eterno giro de encarcerado numa prisdo sem muros, agravada
por um oficio rudimentar que ele aprende em uma hora para
exercé-lo toda a vida, automaticamente, por simples

31 movimentos reflexos — se ndo o enrija uma soélida estrutura
moral, vao-se-lhe, com a inteligéncia atrofiada, todas as
esperancas, e as ilusdes ingénuas, e a tonificante alacridade

34 que o arrebataram aquele lance, a ventura, em busca da
fortuna.

Euclides da Cunha, 1866-1909. Um clima caluniado (fragmento). In: Um paraiso perdido: reuniao de
ensaios amazonicos. Selecdo e coordenacao de Hildon Rocha. Petrépolis: Vozes, Brasilia,
INL (colecdo Dimensodes do Brasil, v.1), 1976, p. 131-2 (com adaptacdes).

Texto Il

1 Sobretudo naturalista e positivista, Euclides foi
rejeitado pelo Modernismo. A retérica do excesso, o registro
grandiloquo, o tom altissono sé poderiam ser avessos ao

4 espirito modernista. Acrescente-se a isso sua preocupagao
com o uso de uma lingua portuguesa castica e até arcaizante,
ao tempo em que Mério de Andrade ameagava todo mundo

7 com seu projeto de escrever uma Gramatiquinha da fala
brasileira.

No entanto, mal sabiam os modernistas que, em

10 Euclides, contavam com um abridor de caminhos. As
numerosas emendas a que submeteu as sucessivas edi¢cdes de
Os Sertdes, enquanto viveu, apontam para um progressivo

13 abrasileiramento do discurso. No longo processo de emendar
seu proprio texto, a prosddia ia, aos poucos, sobrepujando a
ortoepia, esta, sim, portuguesa, mostrando que o ouvido do

16 autor ia desautorizando sua sintaxe e, principalmente, sua
colocacdo de pronomes anterior.

Ainda mais, o Modernismo daria continuidade a

19 algumas das preocupacdes de Euclides com os interiores do
pais e com a repulsa a macaqueacdo europeia nos focos
populacionais litoraneos. Partilharia igualmente com ele a

22 reflexdo sobre a especificidade das condi¢des histéricas do
pais, na medida em que, ja em Os Sertdes, Euclides realizara
um mapeamento de temas que se tornariam centrais na

25 producao intelectual e artistica do século XX, ao analisar o
negro, o indio, os pobres, os sertanejos, a condicao
colonizada, a religiosidade popular, as insurreicbes, o

28 subdesenvolvimento e a dependéncia. Ai fincaram suas raizes
nao s6 o Modernismo, mas também o romance regionalista de
1930 e o nascimento das ciéncias sociais no pais na década de

31 40 do século passado. Muitas dessas preocupagdes ndo eram,
evidentemente, exclusivas de Euclides, mas comuns as elites
ilustradas nas quais ele se integrava e das quais se destacou ao

34 escrever Os Sertoes.
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Walnice Nogueira Galvao. Polifonia e paixao (fragmento). In: Euclidiana: ensaios sobre
Euclides da Cunha. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2009, p. 28-9 (com adaptagdes).





